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Do zigurate de Ur aos templos budistas do sul da Asia, passando pelas arcadas romanescas, pelas torres goticas,
pelos palécios barrocos e pelos funcionais edificios modernistas, esta Histéria da arquitetura revela as influéncias culturais,
histéricas e geogréficas que permeiam essas estruturas. Todos os desenvolvimentos arquitetonicos relevantes recebem
o devido destaque, e todas as inovagoes técnicas e estruturais que possibilitaram
os avangos arquitetonicos sdo habilmente introduzidas e claramente explanadas.

Esta Historia ilustrada tem ainda se¢des especiais dedicadas aos arquitetos mais influentes e inovadores, de

Palladio a Le Corbusier e Frank Lloyd Wright, sem esquecer Oscar Niemeyer.

Essas secoes destacam as obras-primas dos arquitetos, por meio das
quais se pode compreender suas vidas.
Magnificamente ilustrada, bem diagramada e escrita com autoridade e
estilo, esta Histdria atraira tanto os profissionais da area como o
grande publico. E a odisséia de 5.000 anos da arquitetura mundial,
narrada com o auxilio de uma colecdo inédita de fotografias em quatro
cores, projetos e mapas, mesclados a uma prosa brilhante, tudo para
contar uma histéria memoravel, com ardor e paixéo.
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APRESENTACAO

A Histéria da Arquitetura tem inicio na Mesopotimia por volta de
7000 a.C. e chega a arquitetura global do século XXI. Jonathan
Glancey traz duas qualidades a essa tarefa enciclopédica. Primeiro,
visitou a maioria dos edificios sobre os quais escreve. O leitor pode
achar isso ponto pacifico, mas, infelizmente, alguns escrevem
in extensu sobre edificios que s6 viram em fotografias, ¢ a diferenca ¢
visivel. O segundo fator ¢ seu entusiasmo contagiante pelo tema. A
arquitetura toca todos os nossos sentidos e, mesmo sentados, longe
da realidade, folheando as paginas de um livro, Jonathan traz a vida

os edificios e as historias por tras deles.

Este livro lembra-nos que nossa cultura tem a ver com produzir
coisas, um processo que comega com oferecer abrigo contra os
elementos. A arquitetura transcende essa necessidade basica e sua
expressdo no tempo e no espago € tao variada quanto os mundos
paralelos das espécies vegetais e animais. Jonathan ¢ um comunicador
maravilhoso e, aqui, ele explora os principios subjacentes a

arquitetura de ampla diversidade.

Seus discernimentos sempre sdo vigorosos e estimulantes. Gosto
particularmente das vinhetas historicas que tragam a cultura da época
e do lugar retratando musicos, arquitetos, engenheiros e clientes, os
quais se¢ unem para dar forma aos edificios e lugares. Este livro pode
muito bem ser o guia que ird inspirar sua proxima peregrinacao
arquitctonica.

Jonathan Glancey tem como objetivo trazer a historia da arquitetura,
e de todos os que desempenham um papel em sua criagio, ao publico
mais amplo possivel. E admiravelmente bem-sucedido.

Nynm

Lorp FOSTER OF THAMES BANK
LoNprEs , Malo 2000




PREFACIO

HISTORIA DA ARQUITETURA ¢ a historia do respeito de arquitetura que, desde a infincia, me atraem como
notavel esforgo humano, um dos caminhos pelos quais ~ a proverbial mariposa em volta da luz. Visitei praticamente
_ tentamos criar ordem e dar sentido ao infinitamente todos os edificios deste livro, e foi assim, mais ou menos, que
curioso e, nao obstante, confuso mundo. E a historia de como ¢les foram escolhidos. Escrever sobre edificios ndo visitados
cunseguimos abrigo. Todos vivemos e trabalhamos em edifica- parece errado, mas ha alguns que nenhuma historia da arqui-
gbes. Da mais humilde 4 mais sublime, nao ha nenhuma razao tetura poderia deixar de fora. Ha muitos outros que eu pode-

para que qualquer uma delas seja menos que inspiradora, mes- ria ter mostrado, mas tive de ser seletivo; do contrario, este

mo singelamente. A volta de uma escada. A maneira como a livro teria o tamanho de um pequeno edificio. A arquitetura ¢

luz do sol atravessa janelas e langa padrdes fascinantes sobre um tema vasto, que abrange a historia da civilizagao; assim,
assoalhos. Materiais frescos ao toque no calor do verao. apesar de ter feito o melhor possivel, ele ndo pode ser verda-
0 ritmo de uma arcada. A qualidade prolifica de uma cupula. deiramente abrangente. Espero, porém, que A Historia da

Em sua melhor forma, a arquitetura, que ¢ diferente do mero Arquitetura o faga desejar ver ¢ experimentar esses edificios e

edificar, eleva nossos espiritos e nos emociona; na pior, ela nos outros ao redor do mundo e descobrir mais sobre as muitas

diminui, apesar de nunca pndur realmente [azé-lo. Nunca. Este  maneiras que escolhemos para estruturar nossas vidas.

liveo & um resumo concentrado de edificios, lugares e idéias a JONATHAN GLANCEY
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GRAND CENTRAL STATION, NovA YORK, 1903-1913
() famaso sagudo da Grand Central Station ¢ um dos maiores mede 36,5 m por 38 m ¢ tem o teto, representando o céu, pintado
locais de encontro do mundo. O espetacular saguao central por Paul Hellew.
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INTRODUCAO

XCETO POR RARAS FUGAS para paisa-

gens desérticas, caminhadas nas montanhas

ou viagens em alto-mar, a maioria dos se-
tes humanos estd rodeada de edificios. Ha, po-
rém, uma diferenga — muito importante — en-
fre construgdo e arquitetura. Os animais podem
gunstruir. Os cupins constroem ninhos altissimos
no sertio australiano. Os péssar:_:s também cons-
troem ninhos; alguns, como o do joao-de-barro,
de grandc refinamento e beleza. As abelhas cons-

troem colméias

espetaculares, inigualaveis no sen-
s0 inato de geometria e no conhecimento de ma-

teriais leves.

Os humanos, porém, desenvolveram a arquite-
tura, Esta, grosso modo, € a citncia e a arte de cons-
truir o, sendo mais Puético, o momento em gue
wm edificio ¢ imbuido de uma magia sabia que o
transforma de mero abrigo em obra de arte cons-
gientee de si. Essa arte pode tanto ofender e con-
fundir como deleitar. Contudo, da rnagnii‘wém'ia
do Partenon e da graga dos templos de Mahabali-
puram, passando pela ambicio sublime das cate-
drais goticas, até os arranha-céus do séeulo XX, a
arquitetura ¢ uma arte em continua evolugio. Ela
miapeia nossas ambigoes em trés dimensoes solidas.
E 0 maior meio visivel de celebrar nossa riqueza e
salide (pense em todas as grandes igrejas e templos
erguidos para agradecer a Deus ou aos deuses e
santos o fim de alguma praga virulenta) e uma
forma de escada para o céu. Nos tempos antigos

cerca de oito, nove mil anos atras — a humanidade
comegou a subir ao céu com estruturas extraordi-

niarias, que lembravam montanhas sagradas (pird-

-mid;:sj ou |:u'imit.i\‘os condutores de energia (tor- HirosTILO, TEMPLO DE AMON, KARNAK, EGITO, 1530-323 A.C.

res, agulhas}, Pel‘“ quais 08 sacerdotes pe idiam 0 Templo de .{m}c:n tem no centro um monumental hiposttlo. Esse espage magnifico era composto de
) 122 coltinas, com uma nave central de 12 colunas com 22 m de altura.

aseender para encontrar o8 deuses do céu ou, pre-

sume-se, pelos quais os deuses desciam aTerra. sas da terra pré-historicas na maior parte do mundo, a humani-

dade tentou ].igar'-se a0 eterno e construir em harmonia com o
As primeiras obras realmente arquitetdnicas que conhecemos cosmo. O fato de os templos antigos serem projetados para se
23008 tﬁ:mplos. Isso faz sentido. Desde a Idade do Bronze, quan- alinharem a cquinm‘ios. ccljpses ¢ outros movimentos e padrﬁrss
do s divindades masculinas (ou do céu) triunfaram sobre as deu- vistos nas estrelas ndo é de surpreender. A humanidade queria

sintonizar-se com a mente que criou 0 Universo. E signiﬁcaljvo
ATED) : s, FRANC 22 S : . = :
BERAL DE CHARTRES, FRANGA, 1194-1220 que as religides monoteistas (especialmente o cristianismo) refi-
\Um edificia fundamental no desenvolvimento do alto gético, a catedral de =
| Chartres & notdvel pelos vitrais, que banham o interior com uma luz colorida. A
catedral exa um simbolo de & religiosa e prosperidude comercial. presa que tantos arquitetos tenham tido egos tao grandes).

ram-se a Deus como o grande e Uriginal Arquiteto (nao & sur-
8




Igualmente importante era o fato de que uma compreensao ou
ligagdo com os deuses tornava fertil a terra ou o mar (os ho-
mens pescavam bem antes de desenvolverem a agricultura),
Stonehenge, por exemplo, observatorio e templo, provavel-
mente foi a mola principal de um teodolito ou relogio gigan-
tesco que, ligado a uma rede de circulos de pedra megaliticos
espalhados ao redor da Gra-Bretanha, permitia que nossos an-
cestrais lessem as estrelas e, assim, PETCOTTESSEM COM SUCESS0 as
antigas rotas comerciais. Hoje usamos essa tecnologia de escala
nacional nos pulses, na forma de relogios e cronometros.

30 menciono isso simp]emmntc por causa do meu

fascinio pelo desenvolvimento da civilizagio, mas

porque me lembra de quao importante a arquitetura
tem sido para nossa vida e quao distinta ¢ da construgao. A
arquitetura sempre foi uma espécie de religido e os arquitetos
um tipo de sacerdotes. No que tem de melhor, como vocé po-
de ver e ler neste livro, foram como xamas ou magicos, trans-
formando pedra, tijolo, marmore, ferro, ago, titanio e policar-
bonatos em estruturas sensacionais que elevam nosso espirito
acima das preocupagoes do cotidiano. Ao longo dos séculos,
novas 'tt;-cnnlngias pe.rmitiram que os arquitetos praticassem
sua arte com destreza cada vez maior, mas também que co-
metessern mais erros do que era possivel na época da cons-
trugdo das pirimides ou de Stonchenge. E assim como algu-
mas religides tendem a se dissolver e se dividir em seitas e
facgies hostis com o passar das geragoes, 0 mesmo ocorre.

com a arquitetura.

No inicio do século XXI ha muito mais pessoas e exponen-
cialmente mais arquitetos do que ja houve em qualquer época
da histéria da civilizacio. Isso certamente ndo levou a um au-
mento na qualidade da arquitetura. Por qué? Porque nao cons-
truimos mais para ligar a humanidade a Deus ou para dar
sentido a0 nosso lugar no cosmo, mas por qualquer uma das
muitas razoes mundanas, banais, vaidosas e lucrativas que re-
duzem a arquitetura a um empreendimento jactancioso e ter-
reno. E paradoxal que justamente na ¢poca da historia em que
a tecnologia permite que as construges sejam mais emo-
cionantes do que nunca existam tantas que sejam tao insipidas
e degradantes. Na verdade, no inicio do século XX1, o papel
do arquiteto declinou. Para sobreviver, para continuar a rios
entusiasmar como fizeram as grantivs mesquitas ¢ templt)s ao
longo dos milénios, os arquitetos precisam redescobrir o

SA0 PauLo, BRASIL

A maior cidade do Brasil, Sao Paulo tem uma populagio de mais de 17 milhoes de pesoas ko
principal centro inchustrial da América Latina e uma s ciciles miais populos do hemisferio
acidenral, Duranite as décudas de 1950, 1960 ¢ 1970, cerca de 20 milfices de pessoas mucda-
s o campo pans dreay urbanas, e cidades como Sao Paulo crescenam em geande velocidade.
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gmpo elevado da imaginagao, ser os xamas e magicos que
seus predecessores foram antes da Revolugio Industrial,
'@'ﬂuda construir tornou-se facil demais.

: xistem, ¢ claro, arquitetos hoje tao excelentes quanto
no passado. Como qualquer grande artista em qualquer
campo, eles sdo poucos e apartados. Quanto ao resto,
’bm, cabe-nos encorajar, clngiar, insistir, exigir, criticar, asse-
gurar que nossa exigente, ambiciosa e desequilibrada civili-
Jagio global seja alojada e situada diante de panos de fundo

?{ﬁe-p!‘ometam elevar-nos ao reino dos deuses. Mas, natu-

Eﬁ_ﬂmente, temos a arquite.tura que merecemaos. Se queremos
'@rdadcira.meme viver vidas banais, entdo o mundo sem arte
rﬁﬁ:_shﬂpping center com ar-condicionado, o mundo de dese-
hoanimado do parque tematico e do centro de lazer, o mun-
do furtivo do condominio fechado, com suas casas de trés

garagens, projetadas em pudicos estilos “tradicionais”, junta-
mente com os do deposito de distribui¢ao sem personalidade,
da triste “central telefénica” e dos estacionamentos comerciais
nos acenam. E uma grande distincia dos deuses e da arqui-
tetura como a maioria de nds gostaria que fosse — uma
historia que foi contada pela primeira vez ha uns oito ou nove
mil anos.

REICHSTAG, BERLIM, ALEMANHA, 1999
O dominio da luz de Norman Foster ¢ evidente na grande cipula de vidro
criada para o Reichstag, em Berlim. No centro da cdpula hd um cone que reflete
a Tuz para baixe, para o cdmara parlamentar.
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INICIO

O INICIO DO SECULO XXI E DIFICH

I\I IMAGINAR UN TEMPO EM QUE O UNICO
ARQUITETO ERA DEUS, OLl OS DEUSES, E EM QUE
AS MUITAS RACAS QUE DIVIDIAM O MUNDO NAO
TINHAM NECESSIDADE NENHUMA DE ARQUITETURA

OU, PELO MENOS, NAO EM SUA IMAGINACAO
CONSCIENTE, NA VERDADE, HAVIA ESPECIES DE
INSETOS E PASSAROS QUE CONSTRUIAM CASAS MAIS
REFINADAS DO QUE AS DOS NOSSOS ANTEPASSADOS
CACADORES E COLETORES. APESAR DO QUE OS
TEGRICOS EUROPEUS DO SECuLo XVII QUERIAM
NOS FAZER CRER, AS ORIGENS DA ARQUITETURA
NAO TIVERAM NENHUM INICIO MISTICO E NAO
HOUVE UMA UNICA MANEIRA DE CONSTRUIR
ABRIGOS COMO CASAS OU LOCAIS DE CULTO. A
ARQUITETURA SURGIL DA PRIMEIRA MOLDAGEM
CONSCIENTE DE LARES, MONUMENTOS E CIDADES,
HA CERCA DE OITO OU NOVE MIL ANOS, OU, COMO
DISSE O ARQUITETO ALEMAO LUubDwiG MIES VAN
DER ROHE, “QUANDO DOIS TIJOLOS FORAM BEM

SENTADOS JUNTOS”.

GRANDE PORTICO DO TEMPLO DE 1515 EM FILAS, NUIBIA
| pintura de David Roberrs, secule XIX, do Templo de Isis exibe a patureza
altamente decorada, monumental da drquitetura ggipeia di Frmru’rm Niao ha dats

L.Jlr'fh'ﬂ\' f‘lﬂhll'\'. mas a esrrurnra l'fl\'“'lni e Fn']lJHhHH{{'HC \H??["JI:‘\.




NO INICIO

O Crescente FERTIL

14 em 8000 aL, grupos de
cagadores~caletares do
Oriente Médio comecaram
@ tentar domesticar plantas
& animais. Um suprimento
confidvel de dgua entre o
Tigre e o Eufrates,
conheado como Crescente
Fértil, proporcionava um
ambiente favordvel a
agrictiitura. No fim do
sétimo milénio a.C, 0s
agricultores dessa regido
haviam cultivado trigo &
cevada e introduzido
sistemnas de imgacao.
Nessas comunidades
estabelecidas, as pessvas
comegaram a se
especializar em oficios e 0
comércio prosperau, dando
anigem as primeiras

adades.

O DESENVOLVIMENTO DAS CIDADES

O Inicio bA CIVILIZACAO

A ARQUITETURA TEVE INICIO quando a hu-
manidade passou a praticar regularmente a agricul-
tura, Era necessirio que as pessoas vivessem em
lugares estabelecidos e cuidassem da terra em vez
de cagar e coletar como némades, como haviam
feito seus ancestrais € como ainda fazem os huma-
nos em certas partes do mundo hoje, no inicio do
século XXI. Essa nova maneira de vida surgiu em
dois lugares mais ou menos a0 mesmo tempo, ao
longo das margens do Nilo ¢ no Crescente Fertil, a
terra antigamente verdejante e bem-irrigada que se
estendia numa curva a partir do delta Eufrates/
Tigre, seguindo para ocidente, ao longo desses
rios, rumo a Siria, e depois para o sul, pela costa
oriental do Mediterraneo. Segundo os autores da
Biblia era onde ficava o Jardim do Eden, pois era
estaa apar'éncin que devia ter. Assim, a arquitetura
mais antiga e as primeiras cidades surgiram no que
hoje conhecemos como Egito, Israel, Iraque e Ira.

O NASCIMENTO DA ARQUITETURA
Estabelecidos para praticar a agricultura, os povos
dessas terras antigas criaram as primeiras cidades e
nelas ergueram lares, santudrios e, entdo, templos e
palacios permanentes. O nascimento da arquitetura
foi, portanto, contemporineo ao nascimento da
cidade e da alimentagao da cidade

ZIGURATE DE UrNAMMU, UR, IRAQUE, . 2125 A.C.

Resta pouca coisa dos dois niveis superiores dessa estrutura

imensa, mas a base zlljérece uma indicagdo do seu impacto,
erguendo-se na planicie.

pelas terras agricolas que a serviam, assim como
ela, por sua vez, as servia. A civilizagdo, como a
compreendemos, comegara sua longa ascensdo, as
vezes magnifica e muitas vezes aterradora.

A propria palavra civilizagdo origina-se da pala-
vra latina civis, que significa cidadao ou habitante
da cidade. O mais primitivo desenvolvimento
urbano conhecido e, portanto, o ponto de partida
para a arquitetura foi Jerico. As escavagdes revela-
ram casas — feitas de tijolos de barro e, sem duvi-
da, atraentes em sua época — anteriores a 8000
a.C. e santuarios de cerca de 7000 a.C. Cidades
antigas como Jerico pareceriam muito familiares
aos nossos olhos; exceto pelos carros, eletricidade,
propagandas de Coca-Cola e parabolicas, muitos




O DESENVOLVIMENTO DAS CIDADES

ovoados e vilarejos remotos do Oriente Médio e

.’Lfru.a setentrional prallcan‘lultn niao mudaram
ﬁh’ante os tltimos 10.000 anos.

0 que impeliu a arquitetura a elevar-se e rumar
pira uma grandeza tecnoldgica e artistica superior
4dn Jar foi um fértil casamento entre riqueza e
ambigdo. Os primeiros cidadaos logo foram lidera-
s por sacerdotes e monarcas. Os sacerdotes apa-
#igiavam ¢ interpretavam a vontade de um
pantedo de deuses que tinham o poder de tornar a
torra fecunda ou estéril; por sua vez, os cidadaos
uidavam dos sacerdotes, que se tornavam, na
maioria das sociedades, cada vez mais ricos,
adulados ¢ temidos. Para protegerem-se da
yontade de outros humanos de cidades rivais ¢,
eentualmente, reinos, nagdes e palses, os cidadaos
recorriam aos reis, que reuniam exércitos, lutavam
‘quelea ¢ prowglam a terra que originara a cida-
de. Em troca, os reis eram recompensados ou re-
LgmpEnsavam-se com grande riqueza. Os sacerdo-
{es construiram templos, os reis construiram
palicios ¢ ambos construiram timulos: a
\;rqmtetura que viajamos milhares de quilometros

ver nas férias — zigurates e pirdmides,
templos de tijolo, ttmplos de marmore -
dpbntavam para o céu ¢ prendiam a imaginagio.

08 ZIGURATES
..Um dos maiores e mais impressionantes tcmp]m
litivos ¢ o zigurate (pirimide em degraus) de
llIrnammu em Ur, na Suméria. Templo dedicado
aNanna, deus da lua, o zigurate erguia-se acima
e yma cidade com cerca de 350.000 pessoas

IMPRESSAO ARTISTICA DAS MURALHAS DE BABEL
A histéria da Torre de Babel, relatada em Génesis I'1,1-9,
provavelmente foi inspirada pelo zigurare de Ftemenanki. O remplo ¢
suas muralhas sio recriados aqui em wma grayurg do sécule XVIIL

como uma montanha artificial. O acesso ao topo
era feito por uma imponente escadaria cerimonial,
O templo foi remodelado pela altima vez por Ur-
nammu ¢ seus sucessores por volta de 2125.a.C.,
embora esse mastodonte de tijolos de barro seja
muito mais antigo. Parece provavel que geragdes
posteriores tenham construido a partir das bases
iniciais ¢ assim, acidentalmente no inicio, criado a
forma distinta, assombrosa do zigurate. Sugeriu-se
que cada nivel do zigurate tinha arvores planta-
das, de modo que teria lembrado, mais ainda do
que hoje, uma montanha adornada pela natureza,
ainda ndo calcinada pelo sol forte. O que real-
mente sabemos ¢ que o grande templo teria sido
visivel por quilémetros na planicie, um sinal para
os fazendeiros das pastagens irrigadas ao redor de
que seus sacerdotes estavam intervindo junto aos
deuses a seu favor.

Um dos mais famosos zigurates do mundo anti-
go ¢ conhecido por nos como Torre de Babel. Foi,
provavelmente, o templo de Etemenanki, na Babi-
16nia, a maior de todas as cidades da Mesopotimia
antiga. A cidade chegou ao seu apogeu durante o
reinado de Nabucodonosor Il (605-563 a.C.). A
Torre de Babel teria sido uma estrutura em espi-
ral, com tijolos vidrados azuis, com sete niveis
sobre uma base quadrada com 90 m de lado.

SHiBAM, CIDADE DO DESERTO, IEMEN
A“Manhatran do Deserto”tem quase 2.000 anes de idade. A
maioria de seus edificios de tijolos data do século XVI, mas o

aspecta fisica da cidade é notavelmente moderno.

A EscrITA PRIMITIVA

A escrita ol essencial para
o deserwolvimento das
primeiras cvilizagtes, Foi
Usada para transmitic
conhecimerto de geracio
para geracao; levou as
primeiras buracracias e,
assim, as primeiras cidades.
O sumério & a mals antiga
Iingua escrita que se
conhece. Desenvolvida &
partir de pictograimas
simples; a eswita
cuneiforme (do latim
cuneus, “cunha”) foi usada
pela primeira vez para
registros administrativos por
volta de 3100 a.C Esta
dedicatdiria, de 2400 a.C, &
de umna rainha da cidade
de Umma, pela vida de seu
marida, o 1ei Gishakidu.
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A EPOPEIA DE Teria sido erguida acima do magnifico palacio de
GILCAMESH Nabucodonosor, as margens do Eufrates, famoso
emnd;?;f;% pelos lenddrios Jardins Suspensos, que cresciam
ol provavelimente rer da em grandes terragos perfumados, construidos
cldade suméria de Linik o ]
durcirite o plimeirn sobre um edificio abobadado. Este teria armaze-
mm ?m nado agua para as plantas, assim como gelo para
4pds @ morte, torTou-se as tacas de refrescos de frutas bebidas pelos
m";ﬁmﬁ" cortesios e pelas princesas favoritas, para as quais
aratwes. Na €popera, haviam sido feitos os jardins, uma das Sete
zg:‘:ﬁ gﬁ,ﬂﬁ Maravilhas do mundo antigo.
mﬁ BABILONIA IMPRESSAO ARTISTICA DOS JARDINS SUSPENSOS DA BABILONIE
mﬁy "g_m mm Apesar de precedida por outras grandes cidadesno ~ Com j“-“‘f_ pelo i eal, o5 £ icos Jardins S'f‘{-“"“”‘-"
0 toure do cdu. Cheio Crescente Fértil, notadamente Ur, Khorsabad, FeSHIEAeA eSS ”’_"::"‘I“H"‘_" e 'Il" “;‘ ulo ‘n rmm ‘_”"'P"" .
;J: ﬁmm Nimrud e Ninive, Babilonia foi talvez a primeira de uma sérin d tersagos ircigados aerificiaiments.
shtim, sobrevivente do capital rigorosamente planejada no mundo. A cida-
%m e‘,ﬁ%" de, murada, erguia-se nas margens leste ¢ oeste do  norte, o Portao de Ishtar, Coberto de ameias em
segredo da vida etemea, Eufrates e era cruzada por uma ponte, parte de forma de zigurate, o portao & revestido com os ca
uma grande avenida processional que atravessava o racteristicos tijolos vidrados azuis, interrompidos
templo principal e o complexo palaciano. Sabemos  por tijolos amarelos e brancos representando ledes
que deve ter sido uma visao impressionante, além e animais fabulosos. Talvez apenas os portoes da i
de colorida, pelo que foi conservado da entrada dade assiria, Khorsabad, um século antes, tenham

2 ¥ LS LT R R At
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O PorTA0 DE ISHTAR, BABILONIA, 605-563 A.C.
Estima-se que a avenida processional que passava pelo Partdo de Ishrar esrendia-se por mais de 8500 m.

sido mais impressionantes. Os que levavam ao
palacio de Sargio 11 (722-705 a.C.) em Khorsabad:
eram guarda:]u:-; por inefaveis touros com asas ¢
cabega humana, tio atemorizantes na época como
hoje. Eles sio um lembrete de que essas primitivas
civilizagdes podiam ser lugares bem selva-
gens dependendo do dia (embora também
se possa dizer o mesmo de muitas cidades
do século XXI); as parm!cs podjam SeT ex-
tensamente decoradas com a pele esfolada
dos inimigos e rebeldes capturados vivos e
as avenidas flanqueadas por condenados nos
tormentos da crucificagdo. Essas primitivas
cidades eram refinadas em certos aspectos,
mas barbaras em muitos outros.

ESTRUTURAS PRIMITIVAS
Nesse ponto do desenvolvimento da
arquitetura, as téenicas de construgao
eram universalmente simples: tijolos
secos ao sol colocados sobre tijolos secos
ao sol, com pouca utilizagio de madeira e
pedra, escassamente disponiveis; portan-
to, sem nada da invengao estrutural que
surgiria na Grécia e em Roma nao muito
depois dos dias de gloria da Babilénia. O
tipo de constru¢io mais caracteristico
dessas civilizagoes mesopotamicas era o
zigurate ¢, apesar de impressionante em
termos de escala, volume e mistério, era
realmente muito simples se comparado,
digamos, com uma catedral gotica.

Os flancos da avenida eram decorados com ledes de tijolo, o animul de culto da deusa Ishtar.
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ponente plataforma, era feito

uma grande elevagao de

AUS Tasos — para que cavalos

semn subir majestosamente —

ueada por relevos representan-

tre outros temas, imagens
pPOvOs € guerreiros do novao

rio, O palacio compreendia

edificios, entre eles um

n e, mais famoso, o Saldo das

Calunas, uma sala do trono

edia 68,6 m’, com teto de

a pintada sustentado por

floresta de colunas com capi-

em forma de touros e unicor-

5. Profusamente decorado e bri-

temente colorido, o complexo

ano de Persepolis mostra a

ponto a arquitetura chegara

os clementares zigurates e

s com muralhas defensivas

apresentaram a humanidade a

ie-a realidade da arquitetura.

o assim, alguns dos mais

% monumentos do rico e vasto

orio Persa foram comoven-

mente simples, como as belas

verdade, € justo dizer que mesmo o maior

icio da época, palacio ou templo, era pouco

s refinado estruturalmente que o mais simples
a casa. Neste sentido, as cidades mesopotami-

teriam sido muito semelhantes: a construgao

, para ser exibida, lutando para celebrar a

y identidade, ainda estava longe.

essas cidades e civilizagoes foram engolidas
iras pelo primeiro grande império do

indo, o imperio persa, fundado por Ciro Il

e, 600-530 a.C.). O que vemos agora € o inicio

a de fusio na arquitetura ou de empréstimo
ico. Artesios de todo o império — assirios,
bilonios, egipcios e gregos jonicos — uniram

5 sob a diregio imperial e criaram um novo ESCALINATA, PERSEPOLIS, IRA, €. 518-460 A.C.
de arquitetura, mais livre na forma, mais
iy e e S lcte d.u qul(? B local do porrdo de Xerxes. A direita ficava a apadana de Dario |
0s Zigurates da Mesopotamla antigg, {um saldo de colunas que servia como sala do trono).

0 maior monumento dessa era foi o Palicio de

épolis, iniciado em 518 a.C. por Dario [ e

mpletado cerca de 60 anos depois por Artaxer-  tumbas dos reis aqueménidas (séculoV a.C.),
Mesmo nessa data, ndo conhecemos o nome  talhados na face da rocha em Naksh-i-Rustam, um
de arquitetos individuais, apenas dos reis ¢ impera- lembrete de que a arquitetura mais excelente, ao

s cuja gloria eles celebraram em tijolo, pedra  longo de toda a histéria, foi muitas vezes a mais
cota. O acesso ao palacio, crguido emuma  contida e circunspecta.

Aprasimando-se pelo noroeste, chegava-se ao paldcio por tima mag-
nifica escalinata. Ay colunas de pedra no topo das escadas marcam o

TUMULOS AQUEMENIDAS, NAKSH-1-RusTaMm, IRA, Sicuto V AC.
O stio de Naksh-i-Rustam deve seu nome aos entalhes abaixo dos vimulos, gue, pensava-se, representavam o herdi
iftico Rustam. Unia insericdo identifica um dos tmulos coma o de Dario 1, € o5 outros 5o provavelmente os de
Xerxes [ Artaxerxes | ¢ Dario 11
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Heirus o deus-céu:

PIRAMIDE EM DEGRAUS DE ZOSER, SAKKARA, 2778 a.C.
Erguendo-se em sets degraus, a pirdmide - forma o foca do compleso funerdrio do rei Zoser.
Ela foi construida por Imhotep, primeire arquiteto conhecido pelo nome, deificado na vigésima
sexta dinastia. Fot a primeira estrutura @ usar somente pedra pohda.

EGITO ANTIGO

PIRAMIDES

A ARQUITETURA do Egito antigo & verdadeira-

mente algo & parte. Misteriosa, coerente € com seus

proprios principios, ela se desenvolveu ao longo de
um extenso periodo — cerca de 3.000 anos —
durante a maior parte do qual o Egito esteve livre

de invasores, foi rico e bem-organizado. A fortuna ¢

a cultura do pais baseavam-se no ciclo e no fluxo do
rio Nilo. Todos os anos as dguas do rio subiam e
faziam o vale florescer. Durante essa ¢época do ano,
o pais entrava em uma espécie de sobremarcha agri-
cola, produzindo alimento que teria de durar por
toda a estiagem subseqiiente — a estagao seca — ¢
até o ano seguinte. Como havia pouco ou nada que
os agricultores pudessem fazer na terra durante a
estagio seca, quando o rio descia, o Egito antigo
contava com um excedente de trabalhadores espe-
cializados e ndo-especializados durante cinco meses,
todos os anos. Eles eram convocados para trabalhar
NOS MONUMENOS (ue assoCiamos a essa cultura
resistente ¢ infinitamente fascinante: as pirimides.
As piramides destinavam-se a abrigar os corpos
mumificados dos farads e seus tesouros. Para os

E TEMPLOS

egipcios, a alma era imortal e o farad, um deus.
No devido tempo, as almas dos mortos régios
retornariam a seus corpos ¢ fariam uso dos tesou-
ros armazenados para elas em seus vastos monu-
mentos de pedra. A pirimide representava o apice
de uma cultura religiosa obcecada com a morte e
a vida apds a morte durante 3.000 anos. As
yrimeiras cidades egipcias foram necropoles —
cidades dos mortos — e as piramides ficavam no
centro de cidades muradas compostas de templos
¢ sales ligados por longos corredores, flanquea-
dos por colunas cujos capitéis eram feitos de mo-
do a lembrar flores de palmeira, nenafar e papiro.

Teriam sido uma visao estranha essas
necropoles. As pessoas comuns viviam em
povoados efémeros espalhados na margem do rio,
com casas caiadas, feitas de tijolos (foram
colocados modelos destas nos timulos reais, uma
das razdes pelas quais sabemos tanto sobre o
cotidiano do Egito antigo). Em contraste, os
mortos iniciavam a longa estrada para a vida
cterna em alguns dos maiores e mais
impressionantes monumentos ja construidos,
situados em cidades bem-ordenadas.

As PRIMEIRAS PIRAMIDES

As pirimid‘cs originaram-se dos primitivos tmu-
los reais, as mastabas. Estas tendiam a ser estrutu-
ras em degraus, mas raramente com mais de 7,6 m
de altura. Uma das mais primitivas piramides foia:
pirimide de degraus de Zoser, em Sakkara (inicio
da terceira dinastia, 2778 a.C.), projetada pelo
arquiteto do rei Zoser, Imhotep, que foi deificado
na vigésima sexta dinastia. Nio apenas Imhotep ¢
o primeiro arquiteto que conhecemos por nome,
mas a piramide que ele construiu foi o primeiro
monumento de impartancia construido em pedra
no mundo. Dado que os egipcios nunca inventa-
ram a polia, essa pirimide (como as posteriores)
foi um extraordinario feito de construgao.
Grandes blocos de granito de Aswan, pesando em
média 2,5 toneladas, foram levados pelo Nilo e
depois arrastados sobre cilindros de madeira até o
local da construgio. Eles foram igados ao longo de
rampas de barro apoiadas no declive da pirimide
em construgio e depois posicionados. A precisio
dos arquitetos e pedreiros egipcios sempre foi um
misterio; mas -quando se estd construindo nao
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- Canary WHARF TOWER,
Lonpres, 1989
0 bloco de edifico de Cesar
| Whar, lustra como a
- pramide continua a
‘fluendar a arquitetura
. oriempornea A tore
| 1omolse conhedda por
1 aboger os esctios de vanos
jomas ingleses.

QUARTA DINASTIA

oo

aus, mas os lados foram posterior-

para os proximos 50
ou 100 anos, mas pa-
ra a eternidade, nao
ha por que fazer as
coisas pela metade.
A piramide em
Sakkara representa
varias reconstrugoes
de uma mastaba pri-
mitiva; em sua forma
final, como vista
hoje, tornou-se uma
estrutura de 60 m de
altura com uma base
de 125 m x 109 m.
A primeira pirdmide
de lados lisos foi

construida em

Meydum por Huni,
ultimo rei da

terceira dinastia.
Teve inicio como
uma piramide de
gramtu em

que, depois de pronto, 0 monumento parecia ter
sido construido com quatro enormes triangulos
equilateros. As pedras do cimo podem muito bem
ter sido folheadas a ouro e a construgio, orientada
em conformidade com os pontos cardeas, teria
brilhado dia e noite.

ASs GRANDES PIRAMIDES DE GIZE
A quarta dinastia foi a grande era da construgio
de pirimides. As mais famosas s3o as trés situadas
em Gizé, ao sul da atual Cairo. 530 as pirdmides
de Quéops, Quéfren e Miquerinos. A de Quéops é
uma das Maravilhas do Mundo, antigo ou moder-
no. Com nio menos de 146,4 m de altura ¢ uma
base de 230,6 m’, ainda ¢ uma das maiores cons-
trugdes de todos os tempos. Os pedreiros que
construiram a grande pirimide também foram
responsaveis pela gigantesca e estra-
nha figura conhecida como a Esfin-
ge, estendida, metade homem
(a cabeca do farad Quéfren),
metade animal, 4 sombra
da pirmide. E interes-
sante notar uma
inserigao que nos
diz que a
Esfinge foi

0O Livro pos MorTos
A colecdo de textos
mortudrios egiptios era
comiposta de
encantamentos e formulas
magicas e depasitada em
timules, na crenca de que
protegena o falecido no
pisvida. Provavelmente
compitada e rearganizada
durante o século XV a, C.,
a colegdo inclula textos de
sarcofagos datando de
c. 2000 a.C., textos de
pirdmides de c. 2400 a.C e
outros escritos. O Livro dos
Mortos recebeu este tihulo
de Richard Lepsius, o
egiptologista alemao que
publicou a primeira
coletdnea dos textas em
1842,
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TEMPLO DE AMON, LUxoR, . 1408-1300 4.C.

O templo, dedicado @ eriade rebana, Amon, Hut ¢ Khens, foi iniciado
por Amendfis HL (0 grande patig, frontal (acima), com pilonos, foi
acrescentado por Ramsés 1. Enormes estaruas de Ramses 11
flanqueiam a entroda. Havia originalmente dois oheliscos.

restauraca pcla primeira vez sob Tutmes 1V, na

décima oitava dinastia (c. 1425 a.C.). A conser-
vagio de edificios e monumentos antigos nao é
nacla recente.

E, contudo, apesar de toda a sua beleza enig-
matica e seu brilho gct:nmétrim, as pirﬁmides, que
alcangaram seu auge por volta de 2600 a.C. (na
mesma eépoca em que o grande circulo de pedra
neolitico foi erigido em Avebury, no sul da Ingla-
terra), foram consideradas obsoletas por volta de
2000 2.C. O Novo Reino desse tempo introduziu
os timulos de rocha que associamos principalmen-
te ao Vale dos Reis, em Tebas (na margem ociden-
tal do Nilo e nio muito distante da atual Luxor).
Essas magnificas estruturas subterraneas, com

GrANDE TEMPLO DE AMON, CARNAC, 1530-1523 A.C.
O enorme hipostilo (c. 1312-1301 a.C,) fot construido por Setil e
Ramsés 1. As alas centrais tém cerca de 24 m ¢ colunas de 21 m de altura ¢

3.6 m de didmetro.

profundidade de até 96 m ¢ extensio de 210 m
nas colinas rochosas de Tebas, foram projetadas,
Sem SUCesso, para enganar os saqueadores de
timulos, para os quais 0s tineis e cimaras
supostamente secretos dentro das piramides eram|
pouco mais que brincadeira de crianga. A maioria
dos timulos de rocha (alguns permanecem por
serem descobertos no inicio do século XXT) foi
saqueada; um dos que escaparam foi o de
Tutancimon, descoberto em toda a sua gléria, em
1922, pelo arqueologo britanico Howard Carter.

TemrLos EGIPCIOS

Além das pirdmides, os monumentos egipcios
mais importantes sao 0s templos construidos para
a veneragio popular dos deuses durante o Novo
Reino (c.1550-1070 a.C.). Os mais famosos sio o
Grande Templo de Amon, em Carnac (iniciado
emc.1530a.C.) e o Templo de Luxor, Tebas
(¢.1408-1300 a.C.): O acesso a esses enormes
edificios passa por avenidas flanqueadas por
esfinges e assustadores portoes ou pilonos de
entrada, que conduzem a saldes de colunas, patios
e santuarios. As paredes dos pilones sio “abatidas”,
isto é, da base para o topo curvam-se para dentrao,
Essa era uma maneira de construir com forga e
certeza usando tijolos que, por fim, tornou-se um
estilo de construcio caracteristico da arquitetura
egipcia, antiga e revivida.

As colunas eram pintadas ¢ decoradas e muito
mais pesadas do que as da Grécia ¢ Roma antigas.
O efeito total, especialmente dentro desses
edificios complexos, deve ter sido extremamente
misterioso. O hipostilo do Grande Templo de
Amon ¢ bem intimidador: uma floresta com nada
menos que 134 colunas em 16
fileiras, sustentando um teto de lajes
que se ergue a 24 m de altura na pe-
numbra pontﬂh—ada de sol. A cimara
mede 103 m x 52 m e é iluminada
pela luz do sol filtrada por um cle-
restorio de blocos de pedra furados,
colocados entre o topo das paredes ¢
o teto. Os templos eram murados ¢
seu terreno continha casas e arma-
zéns para sacerdotes e criados, alem
de um lago sagrado: o de Carnac so-
brevive. O templo de Carnac esten-
deu-se ao longo de um periodo de
nio menos de 1.000 anos ¢, contu-
do, mesmo os especialistas acham di-
ficil datar suas diferentes partes: di-
zer que os estilos mudavam devagar
no antigo Egito ¢ dizer pouco.
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Mesmo assim, ha muitos edificios distintos que  projetado pelo arquiteto Senmut. Ergue-se em trés
‘exibem maneiras muito diferentes de conseguir o niveis a10ngados, ligados por rampas rasas. Cada
_mesmo objetivo. O Grande Templo em Abu- nivel revela ser uma eolunata sombria. As colunas
Simbel (c. 1301 a.C.) representa a obsessao dos parecem-se menos com os desenhos em estilo

| ¢gipcios com a escultura em grande escala. O vegetal que associamos ao Egito antigo ¢ mais com
templo ¢ talhado na face da rocha; sua entrada protétipos de suas sucessoras doricas. As paredes
estupenda é projetada como um pilone revestido  sao decoradas com cenas da vida de Hatsheput, :
1ap com uma, mas com quatro estatuas de 20 m uma mulher muito dindmica, que incluem seu -

] "@I‘_ﬁlﬂll‘ﬂ, representando sentado Ramsés 11, o nascimento supostamente divino. No topo do HATSHEPUT
:fd!'ﬂémim rei guerreiro que mandou construi-lo. templo, encontra-se um altar gigantesco ao deus- ﬂmgﬂm’:‘; Ig*ﬁ;;#:ﬁi?
Dentro, ha uma camara prin cipal, um tanto sol Ra. A rainha foi sepultada em uma camara, no reinou em 15031482 5.C
‘soturna, com 9 m de altura, o teto sustentado por  fim de um corredor dentro do rochedo. ?;;ﬂf;‘;pgfs jm

| pilares na forma do deus Osiris. Embora os egipcios prosperassem por mais gg;ﬁﬁ;&?& e ;

Mas enquanto o Grande Templo de Abu-Simbel 1.500 anos, sua arte e sua arquitetura tenderam a Sl i K e
|parece recuar a um passado distante e irracional, as  ossificar-se e nunca mais voltaram a atingir um mﬁ:r‘fgﬁjxﬁfggigﬂ ,
filéiras de colunas bem-definidas do templo funera-  auge como o das grandes piramides do terceiro terra de Punt froue ouro,
tio da rainha Hatsheput (1520 a.C.), erguido dian-  milénio a.C. ou dos templos do segundo milénio. m:r;ﬁc?é;”ém"r'ﬂﬁe
1 dos penhascos ameagadores de Der El-Bahari Mas nas estruturas do Egito antigo encontram-se encorgjol a arguitetura e as

1 u@'ﬂbas), parecem ansiar pc]a nobre e altamente 0s componentes essenciais de, virtualmente, toda Obfrs: dres,
‘racional arquitetura da Grécia antiga. O templo foi  a arquitetura subseqliente.

TemPLO DA RainHA HarsHerut, DER EL-BAHARL, 1520 A.C.
| Este templo mortudrio, dedicadn a Amon e outroy devses, fot relevos das paredes incluem representagdes da expedicdo comercial o
construido por Senmut, arquitera da rainha Harsheput. Os finos Pune. Um caminho processional de esfinges ligava o templo ao vale.
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AFRICA PRIMITIVA i

ARQUITETURA TRADICIONAL

ArQUITETURA DoGON
O pove dogon, cerca de
200.000 pesscas, parece
ter vivido nos povoados
do planalto Bandiagara,
no sul de Mali, por, pelo
menos, 500 anos, A casa
principel de um vilarejo
geralmente & retangular,
ot dois pavimentos e
coberta por U terraco.
Pedras brutas s¥o usadas
no leste para construir as
paredes di fundaco, Os
aposentos das mulheres
& criangas e os depdsitos
sdo agrupades em tomo
dos aposentos do chefe
da familia. Entre eles hd
um pétio. As tarres de
armazenamento {acima)
56 podem ser alcancadas
com escada, pois as
aberturas ficarm bem em
cimia. Os interiores <do
dividicos em cimaras
separadas por paredes
que chegam a metade da
altura das torres.

AO SUL DO SAARA, a arquitetura africana ja foi,
em termos ocidentais, quase inexistente, Havia uma
tentagio de pensar que, antes da chegada dos colo-
nos europeus, nao havia nada mais substancial do
que uma variedade de cabanas, e que, apesar de
algumas delas — as das tribos zulu e ndebele, na
Africa do Sul, por exemplo — serem muito boni-
tas, nao podiam ser classificadas como “arquitetura”.
Certo ¢ que, sem materiais de construgio duradou-
ros @ mao, quase nacla restou da arquitetura africana
antiga, embora tenham sido escavadas casas bem-
[)Ianejatlas da Era Medieval em El Ghaba, no que
antes era o antigo reino de Gana, ¢ na cidade swahili
de Gedi, no Quénia. Se examinarmos o continente
africano em termos de arquitetura moderna,
sensivel ao ambiente, e considerarmos os materiais
e praticas usados para construir seus edificios, a
Africa tem muito para ensinar ao ( Jcidente.
Apesar de sua escassez, existem ruinas monu-
meritais a serem descobertas na Africa, especial-

mente o grande muro da Era do Ferro em Grande
Zimbabue, no Zimbabue (c. 1000-1500 a.C.) —
um edificio semelhante a um forte — ¢ o Palacio
de Husuni Kubwa, na Tanzinia (c. 1245).
Medindo 150 m x 75 m, este palicio a beira-mar
continha pelo menos 100 salas. Estas nao
possuiam janelas ¢ eram feitas de ardosia coral,
com cantaria decorada ao redor das portas. As
cimaras reais tinham abobada cilindrica ¢ ¢ram
ornamentadas com cantaria decorativa, O palacio
tinha uma piscina octogonal e era disposto em
formato genmé-tricu.

Em outras partes da Africa, havia cidades, pala-
cios e fortes razoavelmente granrlt‘.-s. mas como a
tendéncia era construi-los com barro, poucos
sobreviveram. Um dos ultimos, Cidade de Benin
- amigamcme o centro de um impérin flo-

rescente —, foi destruido pelo fogo pouco
depois da chegada dos colonos britinicos
em 1897, Contudo, onde sobreviveu
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ou foi reconstruida com sucesso, geragio apos ge-
fatio, a arquitetura do barro ¢ uma das verdadei-
ras maravilhas da Africa primitiva. Apesar de re-
gonstruida no século passado, a Mesquita de San-
kote, Timbuctu, ¢ a de Djenne — ambas em Mali
— datam do inicio do século XIV. Paredes de bar-
m, renovadas constantemente, cobrem uma estru-
tura de madeira, embora esta se assemelhe mais a
mdaimes do que a algo mais elaborado ou subs-
tancial. Parecem cupinzeiros gigantescos, os mina-
rites escavados por dentro. As mesquitas de Bobo
Diulasso, em Burkina, e de Kong, na Costa do
Marfim, sdo menores e, por causa do clima mais
timido, utilizam escoras maiores e mais madeira.

UmA ARQUITETURA MAIS VERDE
Euma arquitetura ecologicamente sensata, nativa,
tigramente em voga no inicio do século XXI. A his-
toria da arquitetura ¢ uma histéria de estender no-
yis tecnologias e novas idéias até limites anterior-
mente impensados. E, contudo, ha formas de
arquitetura, como essas impressionantes mesquitas
de harro, que nos fazem parar e nos mostram

Torre CONICA, GRANDE ZIMBABUE, sEcuLos XI-XVI
Esta torre conica de 10 m encontra-se no cercado principal em
Grande Zimbabue. Seu propdsito ¢ desconhecido. A construgio da
torre ¢ das muralhas proximas ilustram o uso brithante de blocos
de granito bem encaixados.

MEsQuITa EM DJENNE, sicuro XTV
Djenne, em Mdli, foi um importante centro de
tumércio, erudigde e religido. A mesquita de
Dienine, como suas casas, tem contrafortes
regutlares com projegdes em pindculos ¢ uma
impressionante escadaria de entrada.

quanto se pode conseguir trabalhando com pou-
COS FECUTsSOs, POUCo dinheiro e para todos.

ESTRUTURAS
Domésticas ArRicANAS
A formia africana de
esawanma:rmmé

argila pu pedr, cormada
parwmewmmas
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MUNDO
LASSICO

NTES DA GRECIA ANTIGA, A ARQUITETURA
Amm E UM TANTO OBSCURA | MISTERIOSA, LIM
FEATRO DE RITUAIS SOMBRIOS EATE MESMO
MACABROS, UMA OPERA DE EFEITOS HISTRIONICOS 1
FORMAS CAPRICHOSAS. APESAR DE NAO SER
ESTRITAMENTE VERDADE, E APENAS COM A PERFEICAO
GEOMETRICA E A NOBREF ORDEM DOS TEMPLOS [
ANFITEATROS GREGOS QUE A ARQUITETURA COMECA A
OFERECER UMA LIGACAO HARMONICA ENTRE A
HUMANIDADE E OS DEUSES, O COTIDIANOE O
ESPIRITUAL, A ARTE DA EDIFICACAO E A MAGNIFICA
SIMPLICIDADE DA NATUREZA. GRECIA E ROMA
ANTIGAS PRODUZIRAM, SEM DUVIDA, ALGUNS DOS
MAIS IMPORTANTES EDIFICIOS E CIDADES ATE O
MOMENTO. ELES CONTINUARAM A NOS FASCINAR E A
INSPIRAR ARQUITETOS E PLANEJADORES DE TODO O
MUNDO MESMO NA ERA DA VIAGEM ESPACIAL, DA

NANOTECNOLOGIA E DA INTERNET.

A ACROPOLE, ATENAS
Yriginalniento, ol et ama cidadeda. forti, Com sew proprie pabacto

()
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PERICLES

Durante sua longa carreira
politica (c. 461-428 a,C), o
estadista e almirante
Péricles levou a democracia
ateniense ao seu auge e
chegou perto de estabele-
cer Atenas como, o principal
Estado da Grécia. A partir
de 451 a.C, ele iniciou
uma pollica de renovagdo
cultural, encomendando
uma série de edificios pu-
blicos, incluinde o Parthe-
nan, projetado para refletir
a proeminéncia ateniense,

(GRECIA ANTIGA

ORDEM E HARMONIA

O PARTHENON talvez seja 0 maior e mais
influente edificio de todos os tempos. E de uma
beleza imensa, t3o atemporal em seu encanto
quanto o pode ser um edificio. Templo dedicado a
Atena, deusa grega da sabedoria ¢ guardia da
cidade-estado de Atenas, que lhe deve o nome, o
Parthenon assinalou o zénite da arquitetura grega
antiga. No que diz respeito ao modo como se
relaciona com a cidade a seus pés, a magnifica
paisagem circundante, os templos menores ¢
edificios publicos ao redor e o olho humano, o
Parthenon ndo teve rivais em seu tempo e ainda
nio o tem no inicio deste século, Ele foi tudo o
que os gregos quiserarn que sua arquitetura

inigualavel fosse. O edificio hoje ¢ uma ruina,
mas, feito de marmore (com teto de madeira),
sobreviveu em boa forma desde o término da
construgio em 436 a.C. até o ataque veneziano a
Atenas em 1687, quando a Grécia estava sob o
controle dos turces. Os turcos hayiam
transformado o Parthenon em mesquita em 1458
(completa, com a ctipula em forma de bulbo
brotando incongruentemente do teto; fora
convertido em igreja catélica no fim do século Vi)
e também o usaram como armazém de polvora,
que explodiu, Hoje, a poluicio causa ainda mais
danos: o mais notavel edificio do mundo esta
desaparecendo diante de nossos olhos.

O Parthenon foi encomendado por Pericles, al-
gum tempo depois das vitorias gregas sobre os

persas, entre 490 e 480 a.C,
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WALHALLA, PERTO DE REGENSBURG, ALEMANHA,
1829-1842
Ainfludncia do Parthenon sobre o templo neodéssico de
Leo von Klenze (1784-1864) é clara. Construldo para o
‘piincipe da coroa bévara, Ludwig, a localizacdo no topo de
uma colina lembra a acropole (cidade alta) ateniense.

Fidias, o escultor, recebeu a tarefa de coordenar a
reconstrugio dos templos que se erguiam acima da
lervilhante cidade e de sua dgora (praga do
mercado). Os templos haviam sido queimados pe-
los persas e depois reformados. Por sua vez, Fidias
recorrel aos arquitetos letino e Calicrates, que
passaram 11 anos (447-436 a.C.) aperfeigoando o
grande templo dérico sob sua responsabilidade.
Como toda arquitetura, o exterior do edificio
‘éra muito mais importante que o interior, O
clima encorajava os gregos a passar muito tempo
fora, encontrando-se, de modo que a colunata —
igorredores externos de colunas que circundam
todos os lados de um templo grego — era
importantissima. A luz do sol penetrava por entre
¢las e dava aos edificios uma profundidade e uma
‘magia que paredes de tijolo ou pedra convencio-
\nais ndo possuiam. Para assegurar que o templo
parecesse perfeito — perfeitamente reto e na
proporgio perfeita — ao olho humano, lctino e
Calicrates usaram a técnica conhecida como énta-
se para deformar levemente as colunas e arquitra-
ves nas fachadas e laterais do edificio. Essa distor-
40 (nio ha nenhuma reta verdadeira na constru-
gio do Parthenon) faz o olho enxergar linhas retas
quando, de outra maneira, elas pareceriam cur-
vas, E um recurso brilhante e exigia nao apenas
grande raciocinio matematico dos arquitetos,
. mas também imensa habilidade dos pedreiros.

PARTHENON, ATENAS, 447-436 A.C.
Exemplo supremo do templo dérica, o
Parthenon fof construido para abrigar o culto
da estarua de Atena Parthenos. O maior
templo da Grécia continental, marca o
zénite do perfodo de Péricles,

Como a maioria dos templos gregos — talvez
todos —, o Parthenon era ricamente colorido em
tons de vermelho, azul e dourado. Sua estatuaria
pareceria exagcrada aos nossos olhos. Ficamos tao
acostumados a ver os templos gregos como ruinas
modestas, cor de mel, que esquecemos que se
destinavam a emoldurar e inspirar grandes
ceriménias coloridas. Nao era uma sociedade que
vivesse silenciosamente em casa. Na maioria, as
casas eram bem humildes ou sem atrativos,
situadas em becos tortuosos nas cidades mais
velhas: o espago aberto da dgora e o teatro dos
templos, unidos pitorescamente na acropole
acima da cidade, eram movimentados noite e dia,

UM TEMPLO SIMBOLICO

Simbolicamente, o Parthenon e os templos AP:RL:HN::OI::'AO

irmios representavam aspectos essenciais da so- O Paribicsion. e g6

ciedade e da cultura gregas. O templo era, simul- outros templos gregos
pelo fato de que &

taneamente, um local de reuniio e veneragio e a
representagao de um navio de combate grego (a
base do poder grego), um tear doméstico (a raiz
de todo estabelecimento domeéstico grego) e o
proprio povo (demos) — embora Atenas ¢ as
cidades-estados gregas fossem democracias apenas
em um sentido limitado. O povo era representado
pelas colunas que rodeavam o edificio, como que
se aglomerando na presenca de Atena, cuja
enorme estitua encontrava-se no coragao do
Parthenon, O tear era representado pelas fachadas
do templo, com suas colunas posicionadas, como
em um tear, dentro de uma estrutura claramente
definida. Quanto ao navio de combate, ele era
sugerido pela maneira como a énta-
se fazia as colunas e,
portanto, o frontio do
templo crescerem como
uma vela. Para os gregos
antigos, entdo, um templo
como o Parthenon era ndo
apenas belo e impressionante,
mas também um simbolo de
todos os valores essenciais que
mantinham unida sua civilizagao.

O legado do Parthenon foi vasto,
Representagoes exatas do
templo foram construi-
das em diferentes partes
do mundo, ao passo que
sua esséncia — a de um
edificio perfeito, sereno e
distinto — influenciou
arquitetos além da era da
maquina,

fachada, ampliada sob
a ider@nca de Péricles,
tem oltg, ndo sels
colunas, © nimero de
colunas laterais fol
aumentado proporcio-
nalmente para 17.A
colunata encerra a cela,
a estrutura Interior,
dividida em duas cima-
ras. A maior abrigava a
estdtua de Atena.

NAVIO DE COMBATE GREGO
Atenas controlava seu império com uma frota de navios
movidos por remes, as trirremes. No auge de seu poder, no
séculoV a.C., a cidade-estado tinha cerca de 300 trirremes.
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O Parthenon desenvolveu-se de maneira
razoavelmente rapida a partir de um estilo e uma
abordagem da arquitetura que surgira, talvez, 150
anos antes; era a “ordem” dorica, que
provavelmente foi usada no projeto do Heraion,
uma acrépole de edificios sagrados e civicos
unidos em torno do templo de Hera, datando de
¢. 590 a.C. O dérico foi 0 que poderiamos
chamar o estilo de habitagao dos invasores
déricos, que foram dos Balcds para a Grécia por
volta de 1000 a.C. O apogeu da Grécia antiga e,
portanto, da propria Atenas foi entre 800 e 323
a.C. (sendo a ultima data a da morte de
Alexandre Magno, e da dissipagio do império
helénico). A arquitetura grega mais antiga, ou a
arquitetura em areas posteriormente colonizadas
pelos gregos, € atestada pelas ruinas e pela
reconstrugio (em partes) do palacio mindico do
Rei Minos, em Cnosso, na ilha de Creta, datando
de algo entre 1625 ¢ 1375 a.C. Contudo, trata-se
de uma arquitetura de labirintos, resultado mais
dos pesadelos que da razao iluminada; o Parthe-
non nao poderia estar mais distante desse espirito
—— os gregos avangaram muito em um milénio.

As ORDENS CLASSICAS

No coragio da arquitetura grega estavam as
“ordens” classicas — os tipos e estilos das colunas
e das formas de estrutura e decoragao que decor-
riam delas, Nés as conhecemos como dérica (co-
mo no projeto do Parthenon), jonica e corintia,
que se desenvolveram sucessivamente. Cada uma
originava-se, inicialmente, de partes diferentes da

Das trés ordens
gregas, a dorica € a
mais antiga e solida;
a coluna ndo tem
base, tem corpo
canelado e um
capitel simples, A
coluna jonica & um
desenvolvimento
mais leve da dorica;
o0 corpo canelado da
coluna tem uma
base e um capitel
com volutas. A
corintia, com seu
plinto e corpa
canelado, & Uma
variagao da jonica e
tem um capitel
omamentado

E&dﬁﬂsﬂm.

As ORDENS CLASSICAS

Cormija
. Entablomento
Friso

Argive Capitel
£ Coluna
] Plinto
Base =

Dorica CorinTIA

IMPRESSAD ARTISTICA DA ACROPOLE, ATENAS
Esta litografia do século XIX ¢ uma recanstruydo da Acrépole no'
fim do século V a.C. Sdo visiveis o Parthenon, o Propileu, o portan
para e recinto sagrado ¢, d direita, o Erecteion, um templo jonicy
dedicado ao culto de Atena, Posseidon e aq lenddrio rei Erectet..

Grécia: a ordem jOnica vinha das Ilhas Jénicas; a
corintia foi um desenvolvimento posterior. Os
trés tipos de colunas eram desenvolvimentos das
colunas egipcias, que simbolizavam feixes de
junco amarrados. Os capitéis das colunas gregas
eram, novamente, representagoes de formas
naturais, como os chifres de carneiro da ordem
jonica ou as folhas de acanto estilizadas da
corintia. Elas davam aos templos e principais
edificios civicos da Grécia (¢, mais tarde, de
Roma) caracteristicas bem diferentes: sem
divida, as colunas déricas sdo sérias e um tanto
masculinas, ao passo que as colunas corintias
sugerem delicadeza e feminilidade.

O Espirito GREGO
A arquitetura grega, a0 contrario dos estilos egip-
cio e mesopotimico que a precederam, ¢ séria e
leve. Pela primeira vez podemos olhar para edifi-
cios e pereeber um senso de alegria e humor. A
arquitetura anterior nunca sorri. Mas a sociedade
grega, em seu apice no séculoV a.C., comegaraa
produzir arquitetos, matematicos, fildsofos, artis-
tas e dramaturgos da mais alta ordem: também
produziu humoristas e satiristas. Agora pode-se
dizer, talvez, que a civilizagao realmente come-
GOU: as pessoas eram capazes de rir de si mesmas.
Os templos gregos foram, literalmente, o

ponto alto das cidades gregas, embora os edificios




em si nunca fossem altos. Os gregos escolheram e

ii.pcrﬁ:it;uaram um sistema de projeto e
‘construcdo (pilar e dintel) que se adequava a eles,
embora, apesar de rumores em contrario, fossem
"p'erfeitamunlc capazes de construir arcos e outras
formas refinadas, Abaixo deles espalhavam-se nao
apenas a agora, com suas colunatas (stoas) atras
das quais ficavam lojas, escritorios, oficinas e
rofeitdrios —, mas também saldes de assembléia,
‘estidios, gindsios e teatros que nenhuma cidade
grega digna do nome deixava de ter. O cidadao-
imodelo grego devia ser saudivel de mente e
espirito, versatil. Esses edifi-
tios ancilares continuam a ser
adlgumas das estruturas mais
belas e utilizaveis do mundo.
O teatro de Epidauro, por
‘exemplo, projetado por Poli-
cleto e construido por volta de
350-330a.C., tem lugar para
13.000 pessoas em 55 fileiras
de assentos de pedra que
‘enyolvem a “orquestra” (ou
‘espaco de danga para os exe-
‘cufantes) e confrontam a skene
(0 palco), ja desaparecido. O
teatro, porém, continua a ser
‘usado e tem actstica perfeita.
Proximo dali esta o estadio
de Epidauro, outro importante
tipa de edificagdo grega. Nos
|projetos posteriores (c. 325
‘a.C.), o ptiblico sentava-se a0
longo da pista em fileiras de

GRECIA ANTIGA

No século IV a.C., os teatros haviam chegado a um projeto uniforme
vez de asientos tempordrios de madeira, fileiras concéntricas de asséntos de pedra foram construidas em um jjrande
semicirculo rodeando a “orquestra®e a area do palco. A “erquestra "em Ep:duurn rem 20,4 m de didmetro.

assentos de pedra e 0 acesso ao estadio era por
tineis que passavam por baixo dos assentos,
exatamente como nos estadios esportivos de hoje,
2.000 anos depois. O ginasio era outro tipo im-
portante de edificagio. Muitas vezes era associado
a uma escola: a de Priene ainda esta marcada com
os nomes dos antigos estudantes gregos, que os
gravaram nas paredes de suas salas de aula abertas.
Tais edificios eram equipados com agua corrente,

Outros TEMPLOS GREGOS

Alguns dos templos gregos mais bem-preservados
nao se encontram na Grécia, mas em outras areas
da costa do Mediterraneo. O popularmente conhe-
cido como Templo de Netuno (na verdade dedica-
do a Hera), em Pesto, na costa italiana, ao sul de
Népoles, ¢ um dos mais preservados de todos. A
fileira dupla de colunas dentro desse pesado tem-
pln dorico permanece intacta. Como relativamente
poucos turistas vao até la, OTcmplU de Netuno
pode ser visto como teriam feito os que
redescobriram essas edificacdes no século XVIIL
Por enquanto, estio livres do tratamento de parque
tematico, son et lumiére, dado a tantos monumentos
antigos. Em Pesto, ainda ¢ possivel ter um vislum-
bre da vida na Grécia antiga. Os templos dali, e as

«casas e templos a oeste, ao longo da costa mediter-

ranea, mostram nao apenas como o comércio ¢ 0s
impérios se espalharam bem cedo, mas tambem
coma os estilos arquitetdnicm €0 pret't’.dente s¢
espalharam com eles. Embora haja uma longa pausa
entre o apice da civilizagio grega e a revivescéncia
grega do fim do século XVIII e do século XIX, a
arquitetura do Parthenon acabou por chegar a
todas as partes do mundo,

TeaTRO, EPiDAURO, €. 350-330 A.C.

ATLETISMO

Os Agones (feslas
pliblicas em honra de um
deus ou herdi) desem-
penhavam um importante
papel na sociedade grega.
As principais atrages
nesses eventos eram as
corridas de carrudgem e o
atletismo, Das quatro
principals celebragies
alléticas — olimpicas,
pitias, nemeias e (stmi-
cas —, as mais importan-
les eram 08 jogos
olimpicos, iniclados em
776 a.C., realizados a
cada guatro anos em
honra de Zeus. A
Importancia dos jogos é
refletida nos edificlos
erigidos para abrigar os
eventos. Estadios
Impressionantes
sobrevivem em Delfos,
Olimpia, Epidauro e
Atenas. A anfora acima
mostra quatro atletas
participando do pentatio.

a de Epidauro é um exemplo excelente. Agora, em
P 4
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PLANTA DO PANTEAD

O didmetro da planta baixa
do Pantefio € igual 4 altura
de sua ctpula, Na teoria, o

edificio podia sustentar
uma esfera perfeita e foi

originalmente dedicado aos
deuses dos planetas entdo

conhecidos, O pértico

incorpora elementos de um

templo anterior,

ROMA ANTIGA

Os MESTRES CONSTRUTORES

O PANTEAQ est4 para a Roma antiga assim co-
mo o Parthenon esta para a Grécia antiga. Ele re-
presenta o ponto alto do projeto e da engenharia
estrutural romanos e resume a diferenca entre as
maneiras grega e romana de construir. O Pantedo
(118 d.C.-c.128), um gigantesco templo com
ctpula, bem no coragio pulsante de Roma, talvez
tenha sido projetado pelo préprio imperador
Adriano. E uma estrutura impressionantc. uma
obra de construgio fenomenal, que faz uso
brilhante do concreto, mas que nunca poderia ser
descrita como bela. Impressionante, sim; fascinan-
te, naturalmente; mas, enquanto o Parthenon é
requintadamente belo, o Pantedo, em compara-
¢io, ¢ bruto. Por qué? Porque para os romanos a
arquitetura era algo muito mais pratico que para
os gregos. Os romanos conquistaram a Grécia e,
embora admirassem e assimilassem muito em
termos de vestuario, politica, estilo arquiteténico,
erudi¢io e cultura geral, seus feitos de engenharia
vio além dos da civilizagio grega anterior com
sua elegincia e graga,

Os romanos foram os “durdes” do mundo anti-
go: praticos, trabalhadores, belicosos. Conquista-
ram todo o mundo ocidental conhecido, ligaram
suas extensas regioes por meio de uma rede de
excelentes estradas e deram as suas grandes cida-
des igua corrente — trazida de colinas e monta-
nhas a mais de 80 km de distincia por meio de
grandes aquedutos. Ofereceram banhos publicos,
lavatorios publicos, esgoto e transporte publico.
Construiram blocos de apartamentos (insulae ou

PonNT bu GARD, NIMES, FRANCA, sEcuio I A.C,
Talvez o melhor exemplo remanescente da engenharia romana, este longo aqueduto de 274 m levava dgua
para a cidade de Nimes em um canal erguide 55 m acima do rio Gard.

ilhas) feitos originalmente de madeira e tijolos de
barro, mais tarde, de concreto, chegando a altura
de oito andares, Fizeram grande uso do
aquecimento subterrinco e, de modo geral, seus
edificios e sua infra-estrutura de engenharia foram
superiores a0s até entdo conhecidos e
permaneceram insuperaveis muitos séculos apds a
queda do Império Romano, em 476 d.C.

ConsTRUGAO PLASTICA

A arquitetura romana refletia sua postura sobria
diante da vida, da construgio das cidades e do
império. Assim, o Pantedo era um edificio vasto,
de engenharia arrojada: sua cupula, de 43,2 m de
didmetro, foi a mais ambiciosa do mundo até
Brunelleschi erguer a sua na catedral de Florenga
entre 1420 e 1436. A cipula é feita de concreto.
Os romanos fizeram amplo uso desse material;
ele possibilitava que fizessem ndo apenas cupulas
— populares no projeto de casas aristocraticas,
assim como em impnrtantes edificios civicos, co-
mo o Pantedo —, mas também abdbadas comple-
tas e grandes construgdes em arcos, como o C oli-
seu (70-82 d.C.). Assim, tornaram-se os mestres
do que chamamos construgio “plastica™ em ou-
tras palavras, o concreto — um material plastico,
maleavel — possibilitava que construissem livre-
mente e em grande escala. Ao contririo das cul-
turas primitivas mesopotamica e grega, ndo pre-
cisavam nem queriam usar os métodos de cons-
trugdo de pilar e dintel. Eram livres para
construir como quisessem. E como construiram.

PRIMEIRAS INFLUENCIAS
Essencialmente, os romanos adotaram a
arquitetura grega e, até certo ponto, a
etrusca. Os etruscos dominavam a [talia
central até serem subjugados pelos roma-
nos. Sua arquitetura, influenciada pelos
gregos, era mais vistosa e primitiva; seus
belos monumentos funerarios, contudo,
ainda sdo insuperaveis. Os romanos fizeram
grande uso das ordens dérica, jonica e co-
rintia, acrescentando a elas duas proprias:
a toscana, uma ordem dérica modificada
(dos etruscos) e a composita, uma com-
binagao das ordens jonica e corintia. Co-
Mo 0 concreto permitia que construissem

mn
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INTERIOR DO PANTEAOQ, ROMA, 1734
A pintura de Giovanni Pacla Panini (1691 /2-1765) mastra o do teto servia para escoar a_fumaga de um altar central ¢
Pantedo depois de transformado em igreja. Originalmente, era um  simbolizava o sol no céu. Os revestimentos e as estdtuas da segdo
templo dedicado aos deuses dos sete planetas. O “olho"ne centro inferior sdo adigbes posteriores, da era cristd.
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VirrOvio

Naseido perte do fim do
séaio | a€, o arquiteto @
engenheim romano Marco
Vitrivio Polio foi autor do

tratado De architectura,
que escrevey na prime@a
metade século | d.C A obra

villiase ndip apenas da
expenéncia de Vithivio, mas
tarnbém do estilo da
arquitetura grega antenor.
Divide-se em dez livios
sabre temas coma
planejamento de cidades,
matefidis de construcao,
consinicdo de templos &
hidraulica.

79 d.C, Como em Pompéia, as casas eram construidas

Similar ao Colisen de Roma, este anfiteatro é ¢ major
menumente romane na Africa. Menor que o Coliseu, as

sem a necessidade de colunas, muitas vezes usavam
1 coluna como elemento decorativo em templos,
banhos e arenas. Por fim, fizeram colunas planas ou
meias-colunas que faziam parte da pare-de: nos as
chamamos pilastras e clas tém sido uma
caracteristica da arquitctura classica desde entao.

Casa EM HERCULANO, ITALIA
A aniga cidade de Mereulano, a sudeste de Napoles, foi, come Pompéia, destruida pela erupgio do Vesivio em

ANFITEATRO, EL DjEM, TUNISIA, Inicio po sécuro I n.C.

em insulae, grandes blocos de apartamentos ordenadas ao

redor de pdtios. A cidade era disposta em um sistema de grefha, fato que sugere influéncia grega.

ardens decorativas externas recehem menos énfase, de modo
que as arcadas sdo os tragos predominantes.

Embora construissem muitos templos, os
romanos eram melhores construindo cidades. O
império as viu espalharem-se por todo o mundo
classico e, se vacé vivesse no Imperio Romano ¢
viajasse por ele durante seu auge, digamos, em
200 d.C., acharia suas cidades, de Londinium
(Inglaterra) a Leptis Magna (Libia),
quase homogéneas. Os materiais de
construgdo e, portanto, as formas de
projeto e construgao variavam em todo
o império — tijolos na Gra-Bretanha,
pedra no norte da Africa—; contudo,
0s elementos essenciais eram
basicamente os mesmos. Na verdade, o
melhor templo romano ainda existente
(salvo o Pantedo) ¢ a Maison Carrce, em
Nimes (ver p. 124), no sul da Franga, ao
passo que muitas das ruinas romanas
mais impressionantes estdo nas
modernas Turquia, Libia, Tunisia e Siria:

A CipADE DE ROMA

As cidades romanas eram grandes e
populosas. Em seu zénite, por volta de
200 d.C., a populagio de Roma passava
de um milhdo. A maioria dos cidadaos
vivia em insulae, das quais ainda se pode
ver um bom exernplo em Ostia, o porto
da Roma antiga. Até o grande incéndio
de Roma, em 64 d.C. (quando, dizem,
Nero tocou sua lira enquanto via a
capital pegar fogo), estas eram, em boa
parte, edificagbes baratas de madeira e
tijolos de barro, feitas por construtores
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inescrupulosos: a morte por incéndio ou
desabamento era comum. Uma lei de 64 d.C.
insistia em que, no futuro, as insulae teriam de ser
gonstruidas com assoalhos e paredes de concreto
4 prova de fogo. A partir dai, as insulae romanas
formaram a base dos blocos de apartamentos
rbanos de todo o mundo.

As familias de mercadores, profissionais ¢ milita-
res tendiam a viver em casas urbanas agrupadas ao
fedar de dois patios. Estes apresentavam uma saida
disfarcada para a rua (na verdade, as entradas mui-
tas veves eram colocadas entre lojas), mas teriam
iiteriores relativamente sossegados, embora saiba-
mos por suas cartas que Julio César achava Roma
muito barulhenta a noite ¢ as vezes ndo conseguia
dormir, A maneira como essas casas eram planeja-
das nos foi transmitida no projeto de moradias em
torno de patios nos centros urbanos europeus.

PALACIOS IMPERIAIS

As casas dos grandes proprietarios e imperadores
cram aign completamente dilerente, e a maior e
wmais influente foi a Villa de Adriano (c. 118-134
.C.) perto de Tivoli, um dia de viagem ao sul de
Roma. Esse pitoresco arranjo de pavilhaes, biblio-
tecas, banhos e gazebos agradaveis estendia-se por

VILLA DE ADRIANO, PERTO DE ROMa, €. 118-134 p.C.
Ocupando 120 hectares, este complexo de edificios perto de Tivoli, fora de Roma,
foi construido comp casa de campo para o imperador Adriano, e foi onde ele
passou as tltimos anos de vida. O lugar inchiia muitas reconstru-
¢bes, na mesma escala, da arquitetura da Grécia € do Egito.

GerTy CenTER, Los ANGELES, 1984-1997

O impressionante campus de Richard Meier, no topo de uma coling, com galerias,
instalacoes de pesquisa com seus cinco pavilhoes, alamedas, patios e jardins, inspira-se
na Villa de Adriano. Coma no outro complexe, o Center explora ndo apenas as
relaches entre espaco extérior e irteriorn, mas ambém entre arquitetura e paisagem.

quatro quilémetros de jardins. A cada desvio
encontrava-se uma surpresa visual: a arte da
arquitetura paisagistica nunca fora tio sofisticada.
A Villa fascinou arquitetos desde o renascimento ¢
formou a base de projetos igualmente ambiciosos,
como o Getty Center, cm Los Angeles, projetado
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no espirito de Adriano por Richard Meier.
Adriano e seu predecessor, Trajano, foram
dois dos maiores imperadores-arquitetos.
Adriano deixou-hos o Pantedo, a Villa em
Tivoli, seu grande tumulo cilindrico

(135-39 d.C.) em Roma (hoje o Castel
" San Angelo), e a Pons Aelius (134 d.C.),
LU que ainda cruza o Tibre para dar acesso
ao tumulo.

O IMPERADOR TRAJANO
Trajano, um soldado bem-sucedido e
muito viajado, encomendou maravilhas
como a ponte de Alcintara, na Espanha
(arquiteto: C. Julius Lacer), que ainda
sustenta uma rodovia sobre seis grandes
arcos de tijolo 48 m acima do rio Tejo.
Um de seus monumentos mais resistentes
é a coluna que tem seu nome, em Roma.
Erigidaem 112d.C., a coluna de 35 m,
celebra as vitorias de Trajano nas guerras
dacias. Uma escada espiral levava, por
dentro da coluna, a um mirante (agora
ocupado por uma estatua de Sio Pedro).
Por fora, um friso continuo retratando
episodios da campanha dacia
acompanhavam a espiral das escadas.
Eles sao soberbos, mas muito mais
importantes sdo as letras usadas para as
inscrigdes na base da coluna. As letras de
Trajano sdo a base da tipografia moderna;
o texto que voce esta lendo agora é
composto em um tipo
derivado do de Trajano. Os
romanos foram grandes
construtores de monu-
mentos a vitorias e estes
formaram a base para a
maioria dos monumen-
tos desse tipo desde o
Renascimento. O Arco
de Septimio Severo, em
Roma, por exemplo, ¢
claramente a base para

Coruna pETRAJANO, 112 D.C.
Esta colina militar foi erigida
para comemorar as virortas do
tmperador na Dadcia. A super-
ficie tem relevos com cenas dus
campanhas. Originalmente,
havia uma estdtua de Trajano
no topo (substituida em 1587
por uma de Sdo Pedro).

ARCO DE SEPTIMIO SEVERO, 203 D.C.

Este arco triunfal, construido para comemorar o décimp
aniversdrio da ascensio de Septimio, ergue-se no Forum de Roma,
A Inscrigio mencionava originalmente o fillio de Seprimio,
Gera, ¢ foi removida quando Geta foi morto pelo sucessor
de seu pai, Caracala,

o Arco de Marmore, em Londres, e o Arco do
Triunfo, em Paris. Obcecados por nogdes de
higiene pessoal, os romanos trouxeram agua para
o coragio das cidades e construiram esgotos para
remover os dejetos. Seus aquedutos e banhos pu-
blicos sdo grandes maravilhas e sua escala continua
impressionante. Grandes estadios, como o Coli-
seu, e pistas de corrida, como o Circo Maximo,
sio exemplos soberbos de engenharia estrutural ¢
poderosas lembrangas de como os imperadores

Arco po TriuNFO, PARIS, 1806

{ 0 arco monumetital de Napoledo encontra-se ne |
| coragao de Parls e evoca deliberedamente os arcos |
triunfais dos Imperadores romarios com seus relevos
elaborados, mas, aqui, todo o projeto estd em uma
escala muitissimo aumentada.
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mantinham a populagio feliz e controlada, com
sua famosa politica de “pao e circo™. Contudo, as
Termas de Caracala (212-16 d.C., ver p. 143) e os
Banhos de Diocleciano (298-306 d.C.) sdo
maravilhas arquitetonicas da mais alta ordem.

Os banhos eram estruturas opulentas, de escala
herctilea, profusamente acabados com marmores e
cheios de estdtuas, fontes e jardins. O edificio
principal das Termas de Caracala mede 225 m por
115 m. Esse leviatd erguia-se por
trés das paredes de um grande
complexo de lazer, com estadio,
ginisio, biblioteca e saloes de
palestras. E dificil imaginar
como teriam sido deliciosos
esses edificios: nunca mais se
gonstruiu algo parecido, embora
4 Pennsylvania Station (ver p.
143), demolida, em NovaYork,
tenha sido projetada, na virada
do seculo XX pelos arquitetos
McKim, Meade e White como
uma homenagem as Termas de
Caracala. Os Banhos de
Diocleciano foram ainda maiores
do que de Caracala.

A BasiLica

Se 0s banhos, circos e estadios
foram os trés lugares de encon-
tro mais populares na Roma
antiga (e o forum, naturalmen-
te, 0 equivalente romano da
dgora grega), a basilica foi o
outro. A basilica era o principal
lugar publico de encontro
coberto e era usada para muitas
fungdes — tribunal, espago para
comercio e sala de reunides. Seu
projeto baseava-se no dos ba-
nhos imperiais e a mais grandio-
| = foi a Basilica de Constantino
(307-12d.C.). Ela compreendia
duas naves laterais e uma nave
principal cobertas com tetos de
concreto abobadados. A nave
principal tinha 80 m de compri-
mento, 25 m de largura e 35 m
de altura; em outras palavras,

| eragrande como uma catedral
medieval e, aos nossos olhos,

1 terig lembrado uma catedral
renascentista ou um terminal

catedral, Essa ¢ a reagio correta porque a basilica
romana foi a base das primeiras igrejas cristas
importantes. Na verdade, a Basilica de
Constantino, em Trier, na Alemanha (inicio do
século IV d.C.) é o vinculo entre a arquitetura das
antigas Roma e Bizdncio e a arquitetura romanica
do futuro. Constantino, naturalmente, foi o
imperador que converteu o Império Romano ao
cristianismo, em 313 d.C.

-

BAsiLICA DE CONSTANTINO EM TRIER, ALEMANHA, FIM DO sEcuLo IV

-

TRRERERT
1SRRRREe-

ferrovidrio semelhante a uma

Iniciado em 326 d.C. como catedral, este grande saldo rerangular construldo com arenito vermelho, entremeado com camadas de
tijolo, mostra a capacidade romana de construir vastos interiores abertos sem naves laterais nem colunas de sustentagde internas.
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Da

ESCURIDAO
s LUz

NTRE A QUEDA DO IMPERIO ROMANO, NO FIM
Enw SECULO YV DLC., E O SURGIMENTO DOS
GRANDES MOSTEIROS E CATEDRAIS GOTICAS, A ERA
DAS TREVAS ENVOIVELU A EUROPA. MAS ESSES
SECULOS, APENAS SUPERFICTALMENTI
DOS, NAO FORAM TAO SOMBRIOS QUANTO S
PENSA. Em BIZANCIO, FLORESCEU O IMPERIO DO
ORIENTE: EM MOSTEIROS MAGNIFICOS, DA IRLANDA
v RUSSIA, A ERUDICAO CLASSICA FOI ABRIGADA |
PRESERVADA. E AS CONQLUISTAS ARARES NO SUL DA
ESPANHA TROUXERAM NOVOS CONHECIMENTOS A
EUROPA, SAO APENAS TRES EXEMPLOS DA

ULTURA, DA ARQUITETURA F DA CIVILIZACAD
QUE, LONGE DE MORRER, FLORESCE-RAM EM
FTEMPOS DE GRANDE INCERTEZA I GUERRA. A LUZ
CONTINUOLU A BRILHAR ENTRE A ESCURIDAO

CIRCUNDANTE E A SOLDADESCA.

HAGIA SOpHIA, ISTAMBLI
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Jusminiano |
Depois que o Império
Romana se converteu ao
cristianismo, Constantinopla
tornou-se a capital em
330 d.C. Justiniana |
(c. 482-565) fol imperador
bizantino de 527 a 565.
Sua cortribuicdo duradoura
para os edificios publicos
foi, em grande parte,
resultado do interesse
social; ele reparou
fortificacdes, pontes e
aquedutos, e reconstruiu
cidades como Antioquia,
que fora devastada por um
terremoto, Sua maior
encomenda fol Hagia
Sophia, na atual Istambul.
Sua imagem é lembrada
nos mosaicos de Ravena
(acima),

ARQUITETURA BIZANTINA® .

O IMPERIO DO ORIENTE .

ANTES DO SAQUE DE ROMA, em 410d.C., 0
Império Romano fora dividido em uma parte oci-
dental e uma oriental. A segunda tinha sua capital
em Constantinopla (hoje, Istambul). A cidade
tornou-se um farol de civilizagio e um centro de
cristianismo no que se tornara um mundo barbaro,
uma era que ha muito chamamos Era das Trevas. As
primeiras igrejas cristds em Roma e no império do
ocidente baseavam-se nas basilicas. Apesar de sub-
seqiientemente alteradas, as melhores que restaram
sdo Santa Sabina (422-32 d.C.)
¢ Santa Maria Maggiore (432-
40 d.C.), em Roma, e Santo
Apollinare in Classe, em Ra-
vena (534-49 d.C.). Mas, no
século VI, quando a escuri-
dao se abateu sobre a Europa
Ocidental, Justiniano I,
imperador do império do

oriente, revolucionou nio apenas a construgio de
igrejas, mas a arquitetura como um todo, com um
dos mais magnificos e aventurosos edificios de
todos os tempos, a igreja de Hagia Sophia (53231
d.C.) ou Divina Sabedoria.

Ela foi, de longe, a maior das 30 igrejas ou mais
que ele ergueu em Constantinopla durante seu
reinado. Sua estrutura em clpula tornou-se a base
de grandes catedrais renascentistas como as de Sio.
Pedro, Roma, e Sio Paulo, Londres. Os arquitetos;
foram Antémio de Trales e Isidoro de Mileto. Eram:
habilidosos engenheiros e matematicos, mesmo
que a clipula tenha desabado parcialmente 30 anos|
depois de completada; isso, porém, deveu-se mais¥
velocidade da construgdo, ditada pelo ambicioso
imperador que a algum
erro de calculo dos arqui-
tetos. O que Antémio e
Isidoro fizeram

aa




ARQUITETURA BIZANTINA

foi criar um vasto local de congregagio, um espa-
qo sob grandes tetos abobadados e a impressio-
nante ctpula central, livre da intervengdo de co-
linas e paredes. O resultado € tdo espantoso hoje
quanto no século VI, embora a igreja tenha perdi-
do muito de seu brilho decorativo e as janelas al-
tas tenham sido estreitadas. A cipula de concreto,
como disse o historiador da corte, Procopio,
_éma“suspensa no céu por uma corrente de
ouro”. Um pouquinho menos prosaicamente, era
sustentada por quatro abobadas pendentes, que se
gtiginavam nos quatro grandes arcos que definiam
o enorme espago central abaixo da cipula.
Profusamente decorada, Hagia Sophia exibia
muitas rupturas com o classicismo romano; as
colunas, por exemplo, eram encimadas por
capitéis decorados com folhagem serpentina.
(Claramente, a arquitetura pragmética, ainda que
arderada, do Ocidente estava
sendo seduzida pela
sensualidade e
pela arquitetura
mais orginica
do Oriente. Os

Hireos, que se

SAo MARcos, VENEZA, C. 1063-1073
Com suas cnco
clipulas — cada uma
sustentada em um
grupo de quatro
pegbes — e planta em
cruz grega, S8o Marcos
exibe claramente a
influéncia da arquitetu-
ra bizantina. Esse novo
estilo fora trazido &
cidade por meio dos
extensos vinculos
comerciais com o
Oriente. O modelo
para Sdo Marcos foi
provevelmente a Igreja
dos Santos Apdstolos,
de Justiniano, em
Constantinopla.

apossaram de Constantinopla em 1153, destrui-
ram muitas igrejas cristas, mas ficaram profunda-
mente impressionados com Hagia Sophia; trans-
formaram-na em mesquita, e assim ela permane-
ceu por outros 500 anos. Hoje € um museu.

A Dirusio pA CaruLA
Ao Icngo dos 500 anos seguintes, a arquitetura
em ctipula espalhou-se pelo territorio que se
tornou o Império Bizantino, e variagdes sobre o
tema de Hagia Sophia surgiram na Grécia, Mace-
dénia, Sérvia, Arménia, Georgia e, mais tarde, em
Veneza e na Sicilia. Entdo, chegou tambem a Rus-
sia, e sua influéncia, embora numa forma bastar-
da, ainda se faz sentir no inicio do século XVIII.
Raramente um edificio — exceto o Parthenon e
o Pantedo — exerceu tamanha influéncia. Hagia
Sophia continuou a influenciar o projeto das
maiores mesquitas e catedrais, mas a “copia” mais
famosa talvez seja Sdo Marcos, em Veneza, inteira-
mente reconstruida em ¢.1063-1073; na verdade,
a maravilha veneziana baseia-se mais na reconstru-
¢do de Justiniano da Igreja dos Santos Apostolos,
de Constantino (c. 536-565), que foi demolida
para dar lugar a uma mesquita no século XV.
Contudo, a influéncia esta presente ali, como
estava em centenas de igrejas provinciais em todo
o fossilizado Imperio Bizantino.

HAG1A SoPHIA, IstamBuL, 532-537

Parte da genialidade de Hagia Sophia estd no  fato dé
que o peso da cipula central é dissipado através das
cupulas menores que a rodeiam. O resultado é um
enorme espugo central sem intromisso de colunas, ae
passo que a cdpula em si parece flutuar no espago.

EM DIANTE
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1GREJA DA SANTA CRUZ, AGHT'AMAR, GEORGIA, 915
Esta estrutura bizantina tardia enfatiza mais a altura do que estruturas anteriores. Também ha
decoragiv exterior substancial na forma de relevos em frisos ¢ ao redor das paredes,

Durante muito tempo acreditou-se que deviam
existir ruinas de igrejas semelhantes a Hagia Sophia
em alguma parte da Arménia, uma terra que se
tornou crista antes de Roma. Em vez disso,
encontramos belas e remotas igrejas fortificadas,
baseadas em uma planta altamente centralizada e
cobertas com tetos que sao mais torres do que
ctpulas; contudo, o espirito da arquitetura de
Justiniano esta ali, em algum lugar, nas pedras de
lindos edificios como a Igreja da Santa Cruz, na
Georgia (915-21 d.C.), que se erguia como
santuario e farol do cristianismo em um mundo
feroz ¢ montanhoso, tao assustador agora quanto
deve ter sido ha 1.000 anos. A planta dessa igreja
arménia foi claramente expressa ¢m sua forma,
que representa a cruz em que Cristo foi morto.
Na Igreja oriental, a planta em forma de cruz
grega foi gradualmente adotada para a maioria das
igrejas — quatro bragos iguais —, ao passo que a

R i

-921 n.C.

SANTA FOSCA, TORCELLO, ITALIA, C. 1100
Erquida em Torcello, Irdlia, perto deVeneza, esta igreja & incomiis
por ser uma construgdo com cipula sobre uma planta em  formi

cruz; os bragos da cruz, vistos aqui'em cada lado da attpula, 1%
muito curtos. A igrefa ergue-se perto de uma catedral-bastliva ed
um mmpunﬂrio.

Igreja ocidental adotou uma planta cruciforme,
uma descrigio mais literal de um crucifixo; isso
podt‘ ser visto em varias igrejas e catedrais oci-
dentais até meados do século XX. Uma variagao
da planta em forma de cruz grega, provida de
chpula, mais refinada do que a de Aght’ Amar,
pode ser vista na primorosa igreja de Santa Fosca
(¢. 1100), na ilha de Torcello, na laguna venezia-
na. Essa sossegada igreja de tijolos, de aparéncia
unificada, é rodeada por um portico octogonal.

ARQUITETURA SECULAR

Da arquitetura doméstica do periodo bizantino
inicial pouquissima coisa sobrevive. Contudo,
podemos supor que os palacios, banhos, teatros e
edificios esportivos continuaram a ser construides
segundo as diretrizes dos predecessores romanos
durante muito tempo; quando muito, teriam sido’
mais ricamente decorados.

Um dos remanescentes mais mégiws nao é
palacio ou uma basilica, mas a Grande Cisterna
(Yerebatan Saray) sob a basilica, no centro de
Constantinopla. Essa magnifica catedral de agua
era alimentada por aquedutos: 400 galerias
abobadadas sao sustentadas por 12 fileiras de 28
colunas, algumas encimadas por colunas de
marmore semelhantes as corintias. O efeito ¢
estupendo — um templo subterraneo que parece
sem fim com as colunas de sustentagdo refletidas
na agua. [ verdadeiramente o reino de Netuno.

A Cisterna ¢ um bom exemplo da alta conta
em que o mundo antigo tinha tais maravilhas de
engenharia e, como a agua era a fonte da prépria.
vida, nada mais adequado do que celebra-la com |
uma arquitetura condigna. Tal celebragio das utili
dades publicas ndo retornaria antes do seculo XIX:
Na Europa da Era das Trevas (com a notavel
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excecio do califado islimico da Andaluzia baseado
1 Granada, Cordoba e Sevilha), agua corrente e
os foram esquecidos e houve, mesmo no
mundo medieval, uma percepgao de que banhar-
e era algo, de certa maneira, errado por ser

al ¢, portanto, pecaminoso.

RQUITETURA Russa

istianismo chegou tarde a Russia, no século X,
U consigo as formas da arquitetura bizantina,
estas sempre foram mais cruas, duras e, com
erteza, mais birbaras do que qualquer coisa vista
estradas e rios que conduziam ao coragao da
eja Ortodoxa em Constantinopla.

Igreja Ortodoxa Russa mais tarde se

araria da progenitora. A contribuigio
wstilistica evidente das igrejas russas foi a

ila em bulbo, originalmente projetada por
das pesadas nevascas do inverno russo.
mbém ¢ significativo que as igrejas
s apresentassem uma aparéncia
- e voltada sobre si mesma,

mo no exemplo da Catedral de

o Demétrio, em Vladimir (1194-
7). Aqui, porém, as altas paredes
impressionante e adoravelmente
aradas com relevos, porque, nio
prou, foram necessarias como
tuario ¢ fortificagio ao povo

al que tentava escapar
§invasdes mongois

1237). A luta contra os invasores continuou
durante os 300 anos seguintes e, apenas entao, as
“Russias” se uniram sob uma tGnica lingua ¢ com
uma nova capital em Moscou.

O grau em que a Rissia encontrou sua propria
voz ao longo dos 300 anos seguintes ¢
agradavelmente testemunhado pela exotica
Catedral de Sio Basilio (1555-61), encomendada
por Ivd Terrivel aos arquitetos Barma ¢ Posnik.
Baseada ndo em um planta em forma de cruz
grega, mas em uma estrela de oito pontas, a
catedral parece pertencer a algum culto
extraterrestre. Era mais tlespniada no inicio, mas

sofreu acréscimos durante o século seguinte. O

que ela demonstra, porem, € 0 grau em que uma
id¢ia arquiteténica — a Hagia Sophia de

Justiniano — podia ser ampliada, distorcida e

transformada em algo inteiramente diferente,
ainda que distantemente relacionado, no
decorrer de 1.000 anos.

CATEDRAL DE SA0 DEMETRIO,

VIADIMIR, 1194-1197

A catedral foi construida por ordem do principe
Vsevolod (1170-1212), que foi barizada como
Demétrio. Vladimir é uma das cidades do Anel
Dourado, a nordeste de Moscou. Essey prmr(puduu'
independentes levaram o fundagdo de bispados
escalas de arquitetura separadas. A igreja é a
tinica parte que resta do
complexo palaciano de
Vsevolod.

{cones Russos

Na tradicdo cldssica
bizantiha e ortodaxa, a
iconografia ndo & uma arte
realista, mas simbadlica,
expressando erm linha e cor
0 ensinamento tecldgico
da Igreja. A'afte dos jcanes
nussos data de 988, ang
em que Viadimir, grao-
dugue da Rissia de Kiev,
CASOL-SE COM Uma
princesa bizantna e
converteu-se ao
cristianiseno, Foi inspirada
em fontes gregas & tomou-
se a arte do clem, Surgiram
escolas identificivels em
lugares como Viadirmir,
Rostov & Kiey, O fcone do
Arcanjo Gabriel (acima),
muitas vezes chamadi
lcane do Anjp de cabelos
douradas, & do fim do
sécula Xl

CATEDRAL DE
Shio DeEMETRIO

A planta baixa & alongada
no eixo longitudinal. £
uma cruz quadrada,
encimada por uma unica
cupula, com uma tribuna
ocidental, intercolinios de
canto elevados, trés
‘absides e quairo pegbes
cruciformes. Trés portais
romanicos recuados
conduzem ao interior.
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A VIDA DE RECLUSAO y

A . > _— n

LGUNS DOS MAIORES edificios medievais fo- n

ram os mosteiros das grandes ordens religiosas ca- :

tolicas representadas pelos beneditinos, cartuxos,

cluniacenses, cistercienses, agostinianos, templarios f

O Lvro DE KELLS e hospitaldrios. Eles construiram igrejas semelhan- .

Uma das malores con- ~drai dead e 9

Brnchydfimiglig tesa catf:dra{s, rodeadas por agl’ornrer‘ados como ci d

monaquismo ilandés & dades, vilarejos de claustros, refeitorios, dormi- |

o Livro de Kells. Criado Lo a1 x o ’

Dor trides kiend torios, bibliotecas, hoarpltms. e quartos de hospedes. a

no século VIl e infcio do Eram famosos por sua hospitalidade e, em anos

IX & mais tarde levado r deti Bk ‘

oo o maskeieo de Kels, posteriores, por sua grande riqueza. Esses mostei- _
nﬂnfﬁﬁda, mmgﬂm; o ros eram centros de saber e devogio. Raramente PR ST A : S
" o .

e tesen Goocs foram tao corruptos quanto sugeriam os panfletos ORATORIO GALLARUS, DINGLE, IRLANDA, stcuto VIIE 3

notavelmente produtiva. e romances da Reforma e, com certeza, nio eram Este mosteiro, perfeitamente preservado, em_forma de barco tem| >

Escrito em pergaminho, : . ! uma nica porta, pequena. A forma provavelmente deriva dos t

m a:gI:I h[gsao:cu$ os antros de sexo e debocl}e descritos por autores métodos de construgio com pedra slta, ¢

il iy obscenos como Sade, no seculo XVIII, nem I

ecompanhado pé:r semelhantes aos ]ugares assustadores con]urados i1

de";g,:,n;'x;fm; . pelos primeiros escritores de horror, como William  monasterion, que significa “viver sozinho”. Os d

intricada e omamentos Beckford (Vathek, 1786) e Matthew Lewis (O primeiros monges foram os reclusos e eremitas do =
menores ao longo de " 4 , /

10do 0 1exo. monge, 1796). A palavra mosteiro vem do grego Egito nos séculos 111 e IV. Ao longo de um periodo
de 200-300 anos, eles comegaram a formar :

comunidades. Alguns dos mais antigos edificios
monésticos remanescentes podem ser encontrados
: na peninsula de Dingle, no sudoeste da Irlanda. Og
Lcdboth dn monges foram para a Irlanda a partir de Gales com
j S. Patricio e, dali, suas idéias e arquitetura voltardm)
a Inglaterra a partir de 635, quando Aidan foi
enviado para evangelizar o norte da Inglaterra.
Esses primeiros edificios raramente eram mais do
que abrigos de pedra simples, risticos, destinados
proteger contra os ventos fortes e as chuvas
insistentes da costa ocidental da Irlanda. Eram
também refligios em tempo de violéncia,

Dos primeiros edificios monasticos irlandeses,
um dos que melhor sobreviveram ¢ o Oratério de
Gallarus, em Dingle, condado de Kerry. Datando
provavelmente de alguma época do século VIII,
lembra um barco virado para cima ou um teto de
pedra de uma grande casa afundada no solo turfo-
so hi muito tempo. Exibe uma porta reta no lado
oeste ¢ uma unica janela, redonda, no lado leste.
Tanto como obra de paisagismo, quanto como sa 2
de oragio, possui uma beleza elementar propria.

b b

A OrDEM CISTERCIENSE

Os grandcs mosteiros medievais surgiram com 0
nascimento da Ordem Cisterciense na Franga. Os
cistercienses eram uma ordem rigorista que se

ABADIA DE RIEVAULX, YORKSHIRE, FUNDADA EM 1132

O estilo cisterciense era caracteristicamente magigo ¢ dustero, A abadia de Rievaulx tem fragmentos
de transeptos ¢ nave que sdo o5 restos mais antigos da arquitetura cisterciense na Inglaterra. separou dos beneditinos em 1098. Usavam habitos
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brancos, nio-tingidos, e seus edificios eram belos,
| mas severos — sem vitrais, decoragdo nem escul-
gira. Uma das mais admiraveis abadias cistercien-
s & Rievaulx, em Yorkshire, Inglaterra, construi-
‘daem 1132, Os edificios originais eram simples,
mas a relagio visual inspirada com o cendrio
magnifico os eleva a um alto nivel de realizagao
artistica. Em termos estilisticos, ¢ interessante
ahsérvar como os cistercienses levaram idéias
francesas para o interior da Inglaterra, antes que
sstas chegassem as cidades — como na catedral
de Canterbury. A medida que a histéria da
urquitetura caminha para a era industrial, torna-se
tida vez mais raro o interior tomar a dianteira da
tidade no desenvolvimento artistico,

0 coro em Rievaulx foi reconstruido em estilo
mais suntuoso em ¢.1225-1249. Ao longo dos
300 anos seguintes, 0§ cistercienses 'mglescs
{ornaram-se proprietarios cada vez mais ricos,
engordando sua renda com os investimentos de
longo prazo na criagio de carneiros. A industria
inglesa de [a era uma das mais importantes fontes
de renda antes da Revolugdo Industrial.

Os mosteiros cristios evoluiram em uma
variedade de estilos na Europa. O estilo gotico
tornou-se dominante desde seu inicio, em 1135,
na abadia de St.-Denis, perto de Paris, quando o
abade Suger (ver p. 57) iniciou a reconstrucao de
sua basilica carolingia, mas em outros lugares
foram adotadas outras formas igualmente
memoraveis. Os mosteiros ortodoxos gregos e
russos seguiram o modelo estabelecido pela
arquitetura bizantina criada no reinado de
Justiniano [ (ver p. 38). O Katholikon, em Monte
Athos, construido no fim do século X e inicio do
século X1, é um projeto bizantino classico, uma
pequena cordilheira de ctpulas em um cenario
encantador de colinas e montanhas. A planta da
igreja tem a forma de uma cruz dentro de um
quadrado com absides em cada ponta.

MONTE ATHOS, GRECIA
O centro do monaquismo ortodoxo oriental estd espetacularmente
localizado em uma peninsula isolada. A drea contém 20 mosteiros
rodeados por uma muralha, como um povoado  fortificado. O acesso ¢
por uma passagem longa, com abdbadas, protegida por portaes de ferro.

Wl
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| Cartos MaGo

ROMANICO

TRANSICAO PARA O GOTICO

O DESENVOLVIMENTO do estilo
roménico na Furopa ocidental surgiu das
profundezas da Era das Trevas. Durante
muitos séculos, tribos de godos e de
Outros P{'l\"()s dn norte varrcram a
Europa, destruindo cidades, aquedutos ¢ |
qualquer sinal do saber classico; em 800, |
porem, o papa coroou Carlos Magno
como chefe do Sacro Império Romano.
Esse rei franco, um guerreiro,
anteriormente analfabeto, fora educado
por manges ingleses de York. Aprendeu
sobre o mundo antigo e seu maior dese-
jo tornou-se recriar o Imperio Romano.
Se Carlos Magno nao conseguiu fazer
iss0, conseguiu encorajar uma nova onda
de edificacao eclesiastica ambiciosa em
boa parte da Europa ocidental. O estilo

romanico que surgiu, baseado em elemen-

v

Marcos DA CONSTRUCAO ROMANICA

O esplrito do romdni-
co & exemplificade na
nave principal da
catedral de Durham (a)
esquerda). Embora
caracteristicas como
abdbada de nenvuras &
o contraforte oculto
antecipem o gotico, &
solidez e a simplicida:
de da estrutura sdo
marcos da arquiteturs
normanda. Os grandes
pilares e arcos
tedandos que
sustentam a nave de
trés niveis sao
decorados com frisos
tipicamente
nornandos,

CATEDRAL DE DURHAM, INGLATERRA, 1093-1133

Esta vista'da catedral de Durham mostra a monumental fachada ceste em sua posigdo elevada
acima do rie Wear. As torres ocidentats, ao lado da (updd Galiléia, chegam a 44 m. A direita fica
a torre central do cruzamento, reconstruida no século XV

tos estruturais macigos ¢ ababadas e arcos romang
adaptava-se particularmente aos senhores guerrei
do norte que invadiram a Europa no seculo X, Os
normandos (o estilo roménico ¢ chamado norman:
do na Europa e nos Estados Unidos) adotaram e
desenvolveram o novo estilo romanico com vigor
militar. Os normandos eram vikings que se estabes
leceram no norte da Franga em 911, na Gra-Breta:
nha em 1066 €, mais tarde, no sul da Itilia e na §
lia. Haviam, naturalmente, navegado até a América
do Norte, mas nio se estabeleceram por la.

Um ESTILO MONUMENTAL
Um dos maiores edificios romanicos é a catedral
de Durham (1093-1133), que se ergue sobre o
topo de uma colina escarpada e domina a paisager
circundante como um castelo, papel que muitas
catedrais roméanicas tiveram de desempenhar. Seq
interior ¢ espctacularmcnte cavernoso: as nervis
ras agudas, quase goticas, que sustentam as abdba
das sdo, por sua vez, sustentadas por fileiras de
lunas macigas, alternadamente redondas e com-
postas (com varias colunas menores). As superfi-
cies das colunas redondas tém incisoes profundas,
com entalhes de machado — com predomininciy
de padrdes em diamante e ziguezague —, ao p
que os arcos redondos acima deles sdo decorados
com padrdes como o dente de cachorro e outros,
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* que parecem ter sido feitos por
‘um confeiteiro gigantesco. Boa
parte da decoragao roménica ¢
desse tipo, talhada no tecido es-
‘tiutural, nao acrescentada a ele.
A severidade e masculinidade
imilitar dessa forma de arquite-
‘fura pode ser vista também em
‘edificios dos quais se esperaria
\uma natureza mais delicada: o
bitisterio de Cremona (1167) é
‘um bom exemplo. Um projeto
e grande e elementar beleza, o
Ubatistério ¢ um edificio octogo-
‘nal, decorado apenas com faixas

PLANTA DA
CATEDRAL DE PisA
A planta simples de
basllica das igrejas do

cristianismo primitive —
nave principal com
cobertura de madeira e

.'g‘e-pilastras que se estendem até CATEDRAL DE P15, ITALIA, 1063-1118 & 1261-1272 naves Bterais — fol
{ﬂ a par i e v arcads 0 ntundiufmsme_}'uumso complexo de edificios em Pisa ¢ um dos melhores exemplos do eIab;r:‘a_daderz F’ls;a cijcrn
) G romdnico toscana, que reflete a riqueza e o prestigio da cidade. A fachada ocidental da 4, agicee co FESJEP -
jica arounca 500 um teto catedral, com suas arcadas delicadas ¢ decoragao de mdrmore policromdtico, é muito especial. b l“',“r_ao DS,
dnclinado. O estilo romanico HANEEQICS OO Tiee
ichinado. . 1cc principal ficava o
difundiu-se por toda a Italia, embora seja forte o estruturais; estes foram trazidos para a Europa Yol g podia ser
y - ! L . encimado por uma
| twniraste entre a severidade austera de Santo Am- ocidental pelos primeiros Cruzados, pelos cipula ol torre
" brosio, em Mildo (¢. 1080-1228), no norte da peregrinos e pelos que tinham contato, na
ltalia, por exemplo, e o calor evidente de Sio Espanha, com a influéncia islimica da Andaluzia.
~ Nicolau, em Bari (c. 1085-1132), no sul. Na Espanha, a situagio é complicada pelo fato
de os refugiados cristaos do normalmente
Esco1AS REGIONAIS DE ARQUITETURA tolerante califado islimico construirem igrejas

Na Alemanha, as igrejas romanicas tinham o habito como San Miguel de la Escalada, em Leon
(913 d.C.). Esse estilo baseava-se na
mesquita de Cordoba, mas tinha
influéncias visigoticas da nova patria.

de parecer cavaleiros com armadura, o que parece
‘adequado: a catedral imperial de Speyer (1030-1061)
pﬂa{"ﬂt proma para entrar em cnmhatc, Suas qua-
1o torres erguendo-se como langas acima dos
tetos inclinados — esperamos ver bandeiras
Jremulando nelas. As paredes superiores de
Speyer sio caracterizadas por uma galeria ex-
ferior por tras de arcadas, uma caracteristica
(las catedrais italianas da época, inclusive, de

. maneira mais dramatica, da de Pisa (1063-
1118 e 1261-1272). Na Gra-Bretanha ¢ na

‘ Normandia, porém, construiram-se arcadas

y \similares nas paredes internas que dao para
‘ “anave principal. A arquitetura normanda
Jgra macica, mas nao inflexivel.

Com o triunfo da planta gotica, o
“gstilo se esvaiu, mas, nessa época, tinha
(@me@do a inc:)rporar todos os tipos de
tlementos decorativos e truques

CATEDRAL DE SPEYER, ALEMANHA,
1030-1061 EM DIANTE

[ | pderso monumenio a autoridaide do
ﬁgﬂim.a]m&n. tado na catedral de Spever
—_,‘imdada pelo imperador Conrado 1l —
gém rande escala. As duas torres dos
@uzeiros sao caracteristicas das igrejas

dlemay do periodo.
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AsTROLABIO ISLAMICO

Por'ocasido da morte de
Maomé, em 632 d.C, 0
1518 havia se espalhado por
boa parte da Ardbia. O Isla
fez grandes avancos em
filosofia, astranomia,
matematica, geometna e
engenharia, especialmente
porque esse tipo de
pesquisa auxliava o
coMEdo e 3 navegacao. A
pesquisa levou ao refina-
mento do astroldbio, uma
ferramenta de navegacao
inventada onginalmente
pelos gregos, O da foto
(acima) data do século XV

“Ingressa entre
0s meus servos e

jngressarés no

meu Paraiso”’

CorA0, SURA B9

O ISLA

MESQUITAS E PALACIOS

SE FOSSE PRECISO ESCOLHER onde viver na Os invasores arabes, galvanizaclns pelo profeta

Europa da idade das trevas, certamente teria de Maomé (nascido em ¢. 570 d.C.), levaram a cabo
ser na Andaluzia, o dominio islimico da Espanha suas jihads (guerras santas) no norte da Africa, e
meridional, Ali estava uma terra nao apenas de foi apenas na batalha de Moussais-le-Bataille,
tolerancia religiosa ¢ intelectual, mas de jardins perto de Poitiers, em 732 d.C., que os franceses,

maravilhosos, agua corrente, hammans (banhos

liderados por Carlos Martelo, conseguiram deter

turcos) e uma arquitetura de leveza e deleite que seu avango, aparentemente inexoravel, rumo a
o resto da Europa nao experimentaria por Paris, O que eles levaram para a Espanha, alem de

centenas de anos.

um alto nivel de civilizagio (notavel para um povo

ALHAMBRA, GRANADA, ESPANHA, 1338-1390

Por dentro, Alhambra & um paldcio luxuoso, com aposentos nas laterais ¢ uma arcada em cada penta. O jardim, com
suntuosamente decorados, pdtios e jardins formais. O Patio de la  caminhos na forma de uma cruz e uma fonte no centro, forma
Acequia (acima) ¢ um longo jardim retilineo cercado por muros parte de um paldcio de verao chamads Generalife

e
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ide o centro do Monte do Templo, o Domo da Rocha ¢é o mais primiti-
t monumento do [sid. Nao foi construido como uma mesquita pana vene-
_Eﬂﬁm,mram “mashhad"(saneudrio para peregrinos). Reves-

@ ndo muito antes tinha uma vida nomade no
0), fol uma arquitetura verdadeiramente
Todo edificio islimico de importancia era
tipo de representagdo de um odsis no deserto,
um guardado por muros fortificados, mas
dgua abundante, jardins luxuriantes e

anchdes no interior.

5 GRANDES MESQUITAS

primeiros arquitetos islimicos adotaram

s locais: 0 Domo da Rocha, em Jerusalém
92 d.C.), por exemplo, exibe a influéncia do
jeta bizantino, Construido como santuario ao
or da rocha da qual se diz que o Profeta ascen-
v dew a0 céu, 0 Domo ¢ uma estrutura octogonal
ada por um domo reluzente (aluminio
dizado desde 1967, chumbo dourado antes)

56 ergue acima de duas colunatas internas. Os
tes mosaicos e marmores do revestimento
das paredes foram substituidos por ladri-
smétricos de marmore durante o dominio

Domo DA ROCHA, JERusALEM, 688-692 .C.
timento de cerimica com intimeros padroes ornamenta o exterfor. Luneta

de mdrmare ¢ cerdmica perfuradas preenchem os espagas das janelas. O
interiar suntuoso ¢ decorado com mosaico de vidro ¢ mdrmore quartado.

Contudo, as grandes
mesquitas, naturalmente,
foram construidas em
outros lugares, A maior ja
construida foi a Grande
Mesquita de Samarra, Ira-
que (iniciada em 848 d.C.).
Hoje restam apenas ruinas,
mas muito impressionan-
tes: uma muralha exterior,
de 155 m x 238 m, circun-
dada por um saldo de
oragio, sombreado por um
minarete gigantesco em
espiral, no qual podiam
subir cavalo e cavaleiro, E
dificil imaginar esse grande
espago, quase militar,
ecoando ao som do chama-
do do muezin, as oragoes
dos submissos e o fluxo da
agua. Para os arabes, povo
do deserto, a agua sempre
foi celebrada e € parte

O edificio tern uma planta
geométrica;, um domo com
didmetro aproximado de
18 m, montado sobre urn
tambor elevado, ergue-se
acima de um cireulo de 16
viges e colunas. Rodeando
esse clrculo estd uma
arcada octogonal de 24
vigas e colunas, Quatro
partais levam ao
deambulatdrio.

=

=

GRANDE MESQUITA, SAMARRA, IRAQUE, INICIADA EM 848 D.C.
A maior mesquita jd construida é geralmente considerada
obra do califa Al-Mutawakkil. O minarete em cone ¢
rodeado por uma rampa em espiral,
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integrante do projeto de muitos edificios drabes e
dos jardins e patios que fluem deles e para eles.

O principios do projeto de Samarra foram
levadas por Ahmed Ibn Tulun para o Cairo, onde
ele construiu a nova cidade no fim do século 1X,
usando como modelo a patria iraquiana. O
edificio mais impressionante que deixou foi a
mesquita de Ibn Tulun (876-79), um espagoso
patio ou espago para cortejos, feito de tijolo com
estuque, pmvavelmente construido por artesaos
que haviam viajado do Iraque para o Egito.

A MEsQuiTA DE CORDOBA

Os melhores monumentos islimicos na Espanha
sio tio diferentes no carater quanto chourigo e
queijo. A Mesquita de Cordoba (iniciada em 785)
¢ o primeiro edificio importante da dinastia
omiada ap6s partirem da Siria para a Espanha
passando pela Tunisia.

O estilo do salio de oragio era tao distintivo
— hipnético — que foi estendido quase sem
emendas durante trés grandes ampliagGes nos
séculos 1X e X. O salao completo cobre
exatamente 0 MESMO espago que o patio
perfumado por laranjeiras a sua frente. Dentro,
fileiras e mais fileiras de arcadas, formadas por
colunas que sustentam arcos alongados em fo
de ferradura, criam vistas sempre diferentes que
deliciam e iludem os olhos. Cada passo do
visitante altera a maneira como as colunas e arcos
parecem se cruzar; € uma experiéncia notavel,
estragada ndo tanto por terem os espanhdis
inserido uma vulgar capela no meio do salao,
pela tagarelice tola e excessivamente alta de guias
¢ pelos flashes de milhares de cimeras. O eston-
teante efcito visual da arquitetura aparenteme e
encadeada do salio é realcado pelo tratamento
dado aos arcos em ferradura: alternam faixas de’

ORIENTAGAD

camara de oragho. A

Minarete

A mesquita & concebida em tor-
no de um eixo voltado para Me-
ca. O mihrab, um pequeno nicho
central que marca a parede mais
préxima de Meca, é onde o lider
da congregacéo (o imam) faz
suas oragbes. Esse ato deve ser
ohservado de oulras partes da

congregagéo retine-se em filas
que atravessam o eixo principal
e responde ao imam. A mesquita
tem uma fonte para a ablugao
ritual antes das preces. Do
minarete, o muezin chama os
fiéis para as cinco preces didrias.

FORMA E ORIENTACAO

Meda ou Exo  Pdtio
fonte \

principal|

[
i r-:-;-.—:-;-:t-:-------

PLanTA DA MEsQuITA DE lan TULUN

Mesquita e I8N Tutun, Cairo, B76-79 D.C.

DEecorACAD
Entre as caractetisticas dos edificios isidmicos estio arcos ogvars,

domos em bulbo e paredes decoradas com pedra entalhada, pini:
rm,mmﬁaqﬁswnmai:mtmnoaaﬁeﬁguaﬁmnauépewws-
da no ki3, os edifidos 530 omamentados com motivos geomeét
o, caligraficos e vegetais. Mesmo elementos com ongens natur:
listas, como folhas, 530 estiizadas até tomaremyse imeconhecivess,

LADRILHOS, Mrsqum DE PeDRA, TOMULO DE Nur
SEXTA-FEIRA, YAZD, IRA mmip AL DauL, Acra, [Npia

Teto DE ESTALACTITES, MasIED-E EmaN, ISFAHAN, IRA

e
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fijolo € pedra. As incansaveis arcadas
finalmente cedem ligar a trés santuarios
fecorativos de projeto elaborado — eles
sirfem como uma completa surpresa.

AIHAMBRA
[ mais ambicioso e belo de todos os
| edificios islimicos na Espanha é, sem duvida,
Alhambra (1338-90), um palacio-fortaleza
rmente decorado, erguido em uma colina
i W debrugada sobre um vale, com os picos
wobertos de neve da Sierra Nevada ao fundo.
Alhambra foi construida pelos nasridas, a
: tltima dinastia mugulmana da Espanha; eles
serenderam as forgas de Fernando e Isabel
~em 1492, ano em que Cristovao Colombo
Hesgobrin” a América e reivindicou-a para a
Espanha.
Deois pétios principais — o Patio dos
Ledes e o Patio das Murtas — reluzem com
S5 dgua corrente ¢ cedem lugar a terragos
gjardinados, |)a\'ilh()cs, caminhos elevados, MEsQuITA DE CORDOBA, INICIADA EM 785 D.C.
| torres e torredes que oferecem um prazer 0 espago de oragdo coberto da Mesquita de Cérdoba ¢ uma floresta de

o . arcadas com 19 ogivas de largura. As arcadus sae duplicadas, com uma
Latras do outro. Essa foi a melhor represen- FRPE ieas €2 0% A 2 Foss

segundu arcada em cima da primeira. Os arcos inferiores tém forma de

agao de um odsis criada }JL‘{UH arquitetos ferradura e aduelas de pedra bronca ¢ tijelo vermelho.
imbes € talvez seja a mais perleitamente

pensada uniao de paisagem e arquitetura hu- prazer a milhGes de visitantes e continuam a ser
. &

manas, luz e sombra. No inicio do século XXI, 0s  uma sugestao do caminho que a arquitetura g]uhal
pitios ¢ jardins de Alhambra ainda proporcionam pode querer seguir no proximo seculo.

[T

ALHAMBRA, GRANADA, ESPANHA, 1338-1390
Por fora, Alhambra em Granada é uma cidadela pesadamente fortifi- améias. As muralhas, com suas 23 torrés e quatre portdes, jd abrigaram
cada, com baltiartes severos, feitos de barro socado e guarnecidos de mesquitas, jardins, prisoes, sete paldcios ¢ até a casa da moeda.
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PDA ESCURIDAO A LUZ

DinASTIA AGHLABID

Os aghlobids gavema-
fam o Tunfsicre a Argdlo
anental de 800 o 909
dC Sua copitel era
Ceiradan, o Tunfsia, Os
siificias aghlatids eram
dee pedra au tiol serm
admos — a cecorgdo
limitade surgie na formo
da pedlra, estilgue e
macheira entulficos. As
[mesguias tinfam como
carmaEnBtcas areadis
imfernas: tetos s e

Q5 COT) FNGEtes.
Guadnadns, Os aghlabics
fvaklron o'sul ot bt

anies de saem
deratadks e substitidos
pelas folirmdas

NORTE DA AFRICA

Puras FORMAS BRANCAS

Invasoes posteriores do que hoje conhecemos

A INVASAO ARABE do norte da Africa ocorreu
em varias ondas e durante muitas geragoes. O como Marrocos e Ar'g(~|ia1 viram o desenvolvimen
principal efeito sobre a arquitetura foi a construcao  to de mesquitas mais elaboradas, com grande
de vastas € muitas vezes magnificas mesquitas ao utilizagio dos arcos em ferradura e decoragao
longo da costa sul do Mediterranco e nos povoados  rica, semelhante a conchas. Exemplos impressio:
nantes desse estilo i':usu'rinl' pn(lum ser enconins
dos em Tlemeen (a partir de ¢.1080), na Mt_-squilll
Quttubiyya, em Marrakesh (1147) e nas mesqiif

tas Almohad e as-Jedid, em Fez (1276-1307).

e cidades construidos entre ela e as dunas inabita-
veis do deserto do Saara, Entre as mais antigas
estao a Grande Mesquista, em Qairouan, Tunisia
(iniciada em 836 d.C.), a Mesquita das Trés Portas,
Qairouan (866 d.C.), a Grande Mesquita, em Sfax
(849 d.C.), e a Mesquita Zaytuna, em Tunis (a
partir de ¢. 860 d.C.). Elas tinham como caracte-

ESTRUTURAS SIMPLES
Nio obstante, alguns dos edificios mais tocantese
influentes do norte da Africa do periodo entre a

ristica 0s espagosos patios, comuns nas primeiras
invasoes arabes e a colonizagio européia sao uns

mesquitas, e, em conformidade com uma religiao

que se desenvolvera como uma forga militar e que  dos mais simples. Incluem as interminaveis

combatia jihads, ou guerras santas, tinham a casinhas brancas com pitio que podem ser

aparéncia de elegantes quarteis. Eram e encontradas em toda a costa sul do Mediterrineo!

]
1

€ que datam, essencialmente, dos tempos biblicog

continuam a ser ¢spagos
Desde a Antiguidade, o Mediterraneo foi uma
&

impressionantes ¢ estruturas

clegantes, ¢lementares.

GRANDE MESQUITA, QATROUAN, TUNISE

INICIADA EM 836 BE

0 edificio original f0i reconstruido no século IX, qi
ogivas foram acrescentadas d fachada do pétie do saldg®
orapoes ¢ uma dh’lhaJﬂﬁ
acrescentada ao conjune

E

g
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NORTE DA AFRICA

A pAS TRES PORTAS, QAIROUAN, TuNisiA, 866 0.C.
ﬁtﬂ pequena mesquita urband tem um portico de Lrés urcos em
dura, Acima dos arcos hd tnscrigoes cuficas encimadas por

uma coraija com misulas.

importante rota naval e comercial, e idéias a

¢ito de como morar viajaram com rapidez da

' potamia para o Marrocos e, por fim, para a

. Os famosos povoados brancos da

luzia, partindo de Algeciras e agrupados ao

or de jimena de la Frontera, sdo dominados

r uma fortaleza moura ha tempos arruinada que
ria muito bem estar no norte da Africa. Do
de suas torres, podem-se ver os Montes Atlas
_d:as, claros. As casas brancas do norte da Africa
m uma influéncia profunda na mente € nas

s de Le Corbusier (ver pp. 182-183), assim

mo as casas de fazenda com abdbada cilindrica
Tunisia teriam sobre as de Louis Kahn.

1As PurAs

iiéncia de mesquitas com abobadas cilindri-
construidas ou debrucadas nas praias da ilha

dli Jerba, Tunisia, estd entre as mais especiais a
serem encontradas em qualquer parte do mundo.
ali esta a esséncia e o fundamento da
quitetura, formas platonicas puras que sio, nao
fante, quentes e alegres. Compostas de
dlindros, cubos, pirimides, sdo profundamente

satisfatorias em termos de geometria e propergao,
Mais do que isso, sdo claramente feitas a mao. A
abstragao de sua gecometria pura e branca —
nenhuma outra cor é usada, nenhuma decoragao
— ¢ compensada por seu carater artesanal.
Nenhuma decoragao ¢ necessaria, ndo tanto
porque isso distrairia o fiel da oragao ou seria
algum tipo de ofensa a Deus, mas porque o |ngo
de luz solar e sombra nessas formas perfeitas ja ¢
decoracio suficiente. Isso e o cenario das
mesquitas — um mar dourado no meio do dia e
azul-do-céu no entardecer, as areias brancas e o
perfume de flores de laranjeira.

Eis a arquitetura no que ela tem de mais ele-
mentar e, de muitas maneiras, absolutamente me-
lhor, em harmonia com o cenario natural, indife-
rente as vagas da moda passageira, uma equagio
perfeita que equilibra forma, fungdo e beleza.
Jerba, localizada no
Golfo de Gabes, talvez
seja o local ideal para
tal arquitetura sonha-
dora: era, afinal, a mi-
tica terra dos lot6fa-

KimeeLL ARt Museum, Fort WoRTH, TEXAS,
1969-1972

Q Kimbell Art Museum, projetado pelo arquiteto
americanio Louis Kahn (1901-1974), tem seis galerias
com abdbadas cilindricas, Estas foram inspiradas por uma
viagem que Kahn fez a Tunisia, onde fol influenciada pela
beleza simples e eterna das edificagdes rurais do local.

gos de Homero, que
viviam uma vida de
esquecimento indo-
lente. O resto da
arquitetura pode ser
indolentemente
esquecido aqui, ainda
que apenas por um dia
ou dois.

EpIFicio 6m JERBA, TUNISIA
Formas geométricas puras, sem decoragao — cilindros, cutbos e pirdmides— sdo usadas nas
casas ¢ mesquitas cdiadas da ilha de Jerba; na Tunisia.
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ARQUITETURA GOTICA E UMA DAS GLORIAS DA
Au\nl/n AO EUROPEIA, UMA TENTATIVA DI
EFLEVAR NOSSA VIDA COTIDIANA AOS CEUS, DI
FOCAR A FACE DE DEUS, NAS MAIS ALTAS
\BOBADAS, TORRES I AGULHAS QUE A TECNOLOGIA
DA EPOCA PERMITIU. ALl ESTAVAM GRANDES
EIMFICIOS QUE DEVIAM TANTO A VISAO GRANDIOSA
DO CLIENTE E DO ARQUITETO QUANTO AS MAOS DI
PEDREIROS HABILIDOSOS. EM CIMA DAS NAVES

DESSAS ESTRUTURAS SEMELMANTES A NAVIOS L,

MUITAS VEZES, FORA DO ALCANCE DO OLHO
HUMANO, ENCONTRAMOS ANJOS, DEMONIOS,
FRONDES E REMATES HABILMENTE ENTALHADOS,
OBRA DE ARTESAOS INDIVIDUAIS PARA O5 QUAIS
NADA ERA OCULTO E NADA ERA BOM DEMAIS PARA
O Pal CELESTIAL. O ESTILO SURGIU NA FRANCA,
NA EPOCA DAS SANGRENTAS CRUZADAS A TERRA

SANTA. SUAS ORIGENS SOMBRIAS LEVARAM A

ALGUNS DOS EDRIFICIOS MALS INSPIRADORES |

AUDACIOSOS DE TOIDOS OS5 TEMPOS,

T'orre Bro, Hariy, CATEDRAL DE CANTERBLIRY

epeis de um mcendio em 1




(0]

GOTICO

INOVACOES NA ARTE
Gonica

A assimilaco do estilo
gdtico foi mais lenta na
pintura do que na
atquitetura ou na escultura
Surgido. na talia no fim do
séctilo M1 o novo estilo de
pintura chegou'ao zénite
na obra do artista florenting
Giotto di Bondane
(c1267-1337).
Reconhecido, durante a vids
como um inavador, Giatto
foi responsdwvel pela
Introducao de urn maior
naturalismo na pintia,
libertando-a da estilizada
tradicao bizantina. Sua
poderosa percepedo do
£5pacn pictdnco & 8o
evidente em seus famasos
citlos de afrescos quanto
neste pequent painel, 4
Madona entronizadea
(c 1310).

““As imagens
nas janelas sdo
principalmente

para os
humildes, que
ndo sabem ler a

Palayra, para

mostrar-lhes em

que acreditar. ”

ABADE SUGER

O MunpoO GOTICO

A ErA DAS GRANDES CATEDRAIS

A CATEDRAL DE BEAUVAIS foi talvez o
t."quivaleﬁ te medieval da Torre de Babel biblica.
Foi projetada para tocar a face de Deus. Sua nave

central — a mais alta ja construida — erguia-se
48 metros acima dos fiéis e sua agulha, 150
metros. Contudo, tao ambicioso era esse
grandioso local de veneragao que, apos 60 anos, o
trabalho foi interrompido, em boa parte por falta
de fundos, sem que a nave fosse construida,
Notavelmente, o vasto edificio gdtico que vemos
hoje é apenas cerca de metade do que foi
proposto em 1220 — a nave existente, tornada
pequena pela ambigao medieval, data do século X.
Mas houve também sinais (de Deus, talvez?) de
que essa catedral ia longe demais ou, pelo menos,
alto demais. Em 1284, uma parte da vertiginosa

RosACEA NORTE, CATEDRAL DE CHARTRES, FRANGA, C. 1235
Rosdceas decoram a frente ocidental e duas fachadas de transepto

» possiveis

em Chartres. As vastas pam!’cf de vitrais tornaram-
.‘fh“-”". o um i':)"lf!h’hl sistema {l't’ darg f’l"d!il‘ﬂfd\‘,

abdbada do coro ruiu e, em 1573, caiu a agul.ha da
torre. Beauvais marcou os limites da engenharia
civil da Idade Média. O que resta ¢ uma deslum-
brante conquista e, de muitas maneiras, a apoteose
de uma forma de arquitetura que, surgida ao redor
de Paris no fim do seculo XII, foi a primeira a se
desvincular inteiramente da precedente, Beauvais
par{‘t‘t‘ Ildi” (il.‘\'(.‘r l'lil(lil dais L'an“ﬂ(’ﬁ (Iﬁ ﬂl'quilf"lurﬂ
classica e nada a historia. O estilo gotico que
defende foi o primeiro a desafiar a ortodoxia arqui-
tetdnica. Era uma maneira de construir que desen:
volveria seu carater distintivo na Eumpa por 400
anos, antes de finalmente ceder lugar a revivescen:
cia classica iniciada pela renascenga italiana.

A NAVE ILUMINADA
O coro e os transeptos altissimos de Beauvais exi-
bem os elementos essenciais da arquitetura gotica
em seu extremo. O objetivo dos construtores,
clientes ¢ arquitetos das novas catedrais (muitos
dos quais permanccem anonimos) era construir
tao alto e com tanto vidro quanto fosse pe ssivel,
Elas deviam ser escrinios de luz, luz que brilhava
através de vitrais ¢ naves principais, laterais e
coros iluminados, ricamente decorados. Edificios
mais notaveis e ousados de seu tempo, as grandes
catedrais foram construidas nao apenas para
imprc:csi(mar o clero rival e os que vinham orar
nelas, mas para simbolizar a confianca de cidades
francesas rivais que, at¢ a Guerra dos Cem Anosy
contra a Inglaterra (1337-1453), ¢ a Peste Negra
de 1348 (que matou entre um quarto e um tergo
da populagao européia), vinham desfrutando um
grande progresso economico.

Mais tarde, catedrais ambiciosas como Beauvais
tornaram-se simplesmente caras demais para se-
rem construidas. A maioria, apesar da manuten-
¢ao custosa, funciona como lugares de devogao e
de atracio turistica ha 700 anos. Elas conservam,
como o Pantedo de Adriano e a Hagia Sophia de
Justiniano, o poder de deixar sem folego quem as
visita pela primeira vez. Na era do computador e
do excesso visual, essa ¢ uma conquista notavel,

A chave para construir tao alto como em Beau-
vais foi o arcobotante (ver p- 56), um recurso que
permitia aos pedreiros tirar tanto peso quanto pos-
sivel das paredes da catedral. Quanto mais altas as
]Jarcdcs, maior o vao dos arcobotantes. Arcobotans
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altura ¢ na luz sao qualidades

1220

INICIADA EM

gotico francés. A énfase ny
adetadas entustasticamente em toda o Eurapa.
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Beauvais for a dltima de uma série de catedrais francesas
inspiradas dirctamente por Chartres e representa o apice do alto




0 GOTICO

tes de grande efeito podem ser vistos nos coros das  prodigas e os antros em que vivia a maior parte dos

catedrais de Notre-Dame, Le Mans, Amiens e, camponeses nao podia ser mais extremo. Nao éde
naturalmente, Beauvais. Transferindo a carga das surpreender que a Igreja conseguisse manter a
paredes, ©s construtores podiam aumentar o maioria das pessoas em um estado de reverénda.

tamanho das janelas, até — como no caso de

Chartres (1194-1220) — elas parecerem tomar o AGULHAS VERTIGINOSAS

lugar das paredes. Preenchidas por vitrais coloridos  Se os franceses olhavam alto com as naves de suas
contando histérias do Antigo Testamento e davida  catedrais, amparadas em arcobotantes, os ingleses e
de Cristo, dos apéstolos e santos, essas igrejas com  os alemaes buscavam o céu com as agulhas das tor-
arcobotantes foram a versio medieval da televisio  res. A mais alta, apesar de estar longe de ser a mais
em cores ou do cinema. O contraste entre essas elegante, ¢ a agulha da catedral de Ulm, na Alema-
estruturas extraordinariamente ambiciosas e nha. A obra teve inicio, provavelmente, na década

CARACTERISTICAS GOTICAS

O RENDILHADO

A decaraciio que praenche a parte superior de uma janela gdfica pode ser
um rendilhado de “placa” ou de "barra” No rendilhado de placa o preen-
chimento de pedra oclipa uma drea maior que o vidro. O rendilhado de
baira, que se desenvolveu a partir do rendihado de placa apés meados do
século Xil, & compasto de elemen-

O ARCOBOTANTE

Contraforte & uma massa de pedma ou

tijolo que se projeta de uma parede ou
& construlda apoiada nela para resistr @
pressao de um arco, teto ou abdbada,

0O arcobotante € um arco oU MEic-arco

tos de pedra finos, de modo no exterior de um edifluo que

que o vidro domina. A jane- transmite o empuxo de uma abdbada
la oriental da catedral de ou teto da parte supetior de uma

Yark & L dos me- parede para um apoio ou contraforte
Ihores exemplos exterior. Os nivels superiores da catedral
do rendilhade fomiinica de Bourges s3o susteritados
perpendicular, por urna série dupla de arcobotantes

de vao duplo e angulos ngremes.

O contraforte se consolidou apés o sé-
culo X, quando foram dispensadas as
galerias e & altura das igrejas e o:1ama-
nha das janelas puderam ser macica-
mente aumentados. Os projetos
inovadores nesse aspecto foram as
catedrals de Bourges e Chartres, que
levaram s vastas estruturas de Amiens,

LivRO DE MODELOS DE VILLARD DE Beawvais e Colonia.
Honnecourt, 1220-1230

RENDILHADO, JANELA ORIENTAL, CATEDRAL DE YoRK, 1405-1408 ArcosoranTes, CATEORAL DE BOURGES, 1209-1214
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161380, mias houve varias mu-
sna planta, e mesmo em
uando a catedral podia
tinteiramente usada, a grande
e ¢ sua agulha ainda tinham
ser construldas. Foi apenas

al a partir da decada de

340 que as de Ulm resolveram
minar o trabalho em que seus
eiros haviam embarcado
meio milénio antes. A tor-
¢ a agulha foram terminadas
poundo os desenhos preservados
Matthius Boblinger, que tra-
una catedral no século XV.
lha tem 160 m de altura, o
tla ambigio gotica. Colonia
niciada em 1284) exibe duas
ullias, completadas em 1880,

¢ chegam a 150 my; internamen-
talvez continue a ser a mais
tosa de todas as catedrais
vais, uma caverna altissima
itrais coloridos, abstrata, fria
lutamente magnifica.

A agulha mais alta fora da
nanha ¢ a da catedral de
bury, no sul da Inglaterra.
2a igreja, inclusive a agulha
pedra, foi construida em
etapas entre 1220 e 1266.
‘agul}m tem 123 m de altura e
rte da segunda etapa da torre
€ §¢ ergue acima do cruzeiro
. Na época julgou-se
rudente construi-la tio alta,
-apos mais de 700 anos, a

al de Salisbury ainda se
majestosamente para 0 Ceu e parece
prfeitamente nova, exceto por uma curvatura
pilastras que sustentam a torre (que vocé

ode enxergar deitando-se no soalho do cruzeiro
do para cima; os outros visitantes vio
que vocé € louco — ndo ligue!).

RINDILHADO
'4 decoragio mais grandiosa e impressionante nas
drais medievais era o rendilhado de pedra das
Clas. Estas tornaram-se pmgressi vamente

dres e mais ambiciosas entre o inicio da
gitetura gotica — vista no coro da abadia de

CATEDRAL DE ULM, SEcuLos XIV-XVI, OCTOGONO E AGULHA, sEcuLo XIX
O ocrogone ¢ o agulha da Catedral de Ulm 56 foram completados em 1890, quando o
edificio se tornou a mais alta estrutura medieval da Europa, com uma altura de 160 m.

A largura geral do nave é de 45 m.

St.-Denis, em Paris, a partir de 1140 — e as
dltimas grandes catedrais, que pareciam ter mais
vidro do que pedra. Em termos simples, o
rendilhado tornou-se cada vez mais complexo,
ostentando a habilidade do pedreiro na invengao
de novas maneiras de preencher janelas enormes
com tanto vidro qu:mtn pudcsscm sustentar.

As modas vieram e partiram, mas chegaram a
um apice em dois periodos, novamente especiais
para a Inglaterra: os periodos do gotico
decorativo e do gotico perpendicular; o primeiro
pertence ao século XIV e inicio do século XV, o
segundo aos seculos XV e XVI. O primeiro e
naturalista e fluido, cheio de mergulhos e curvas;

O MUNDO GOTICW

PEDREIROS

ABADE SUGER
Nascido perto de Poris,
Suger (c1081-1151) foi
educade na Abadia de
5t-Denis, fomouse
monge ld e foi eleito
abade em 1122, Suger
refarmou o ahadia &
rEconstii sua lgreja
no primero exerrplo do
astily gaticn. Como
canselfisio dos réls Luls
W e Lus Wi, fol a ins-
pirago. por trés e
importantes desempl
vimentos na argeitettra
gitica: Sua Vida de Lufs
VI & imilosa pela visto
Epoce,

i
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STA. WENDREDA, MARCH, INGLATERRA, INIC10 DO sEcuro XVI
Fetos com vigamento em martelo foram usados apenas em edificios do mais elevado
status. Vigas em martelo saem das laterais, sustentadas por escoras curvas. Neste
espetacular exemplo, anjos entalhados decoram a ponta de cada viga.

0 segun(ln ¢ geométrico, refinado, e quase
mecanico. Ambos sio belos e valorizam igrejas de
toda a lng]atcrra que, mais do que seus
congéneres na Franga e Alemanha, devem mais a
pericia de artesaos individuais do que as visdes
Lk‘}(‘\tial‘\ dL‘ arclllltn.tﬂq € mestres- P{,{irLlqu

E facil imaginar artesios e pedreiros medievais
perguntando-se se, a0 construirem tdo alto, esta-
vam obedecendo a uma ordem de Deus ou do dia-
bo. De qualquur forma, ornamentaram suas cate-
drais com um bestiario de criaturas fantasticas
muitas delas, gargulas, funcionavam como bicos

d’agua para escoar a agua dos grandes
tetos de chumbo inclinados sobre a
madeira que cobria as abobadas das
naves principais, laterais e dos coros
— como que para espantar demonios
indesejaveis. A riqueza de imaginagio
na criacio dessas criaturas goticas
continua a ser um dos encantos das
catedrais medievais, quan[lo fica clard
que artesaos individuais tiveram certa
liberdade nos imensos projetos dos
arquitetos e mestres-pedreiros.

VisOEs DO PARAISO

As catedrais mais encantadoras, se nig
as mais rigorosas, da Idade Média tal-
vez tenham sido construidas na Ingla-
terra. Por qué? Porque, em vez de
construir suas catedrais como afirmas
goes vigorosas € unificadas, como
fizeram os franceses e os alemaes, os
ingleses viam a catedral como uma
seqiiéncia de espagos relacionados: a
planta de uma tipica catedral inglesa
revela uma pequena galaxia de capitu-
los, capelas de familia e de outros
tipos. Isso significava que havia tetosa
cobrir e os carpinteiros ingleses — en-
tre os melhores do mundo — tiveram
permissio ndo apenas para explorar
novas formas, internas e externas, de
teto, mas para decora-los. O resultado
foi a proliferagao de tetos de madeira
verdadeiramente magnificos e ostento:
sos que chegaram ao auge no fim do
século XIV e inicio do século XV,

Na verdade, o mais ambicioso deles
nao cobre a nave de uma catedral, mas
do St. Stephen’s Hall, Westminster
(1394-1400). Esse salio de encontro,
o equivalente no gético inglés da basi-
lica romana classica, foi coroado com
um teto de vigamento em martelo, projetado e feft
to por Hugh Hurland, carpinteiro do rei. Delicio-
samente, Hurland talhou grandes anjos nas pontas
das vigas, elevando o teto verdadeiramente ao rei:
no das alturas celestiais. Mesmo entdo ja havia teto
mais alegres: um firme favorito dos visitantes de
igrejas paroquiais inglesas ¢ o teto da igreja de Sta.
Wendreda, em March, Lamhr:dguhu e. Ali ha nads
mais, nada menos que trés fileiras de anjos, com as
asas abertas, que parecem langar-se do teto e das
paredes, ao passo que uma quarta fileira voa no
sentido do comprimcmo no épice do teto.
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utro grande exercicio de virtuosismo em carpin-
faria foi a s.ingular Janterna nctngunal que cobre o
aruzeiro central da catedral de Ely, em Cambridge-
dhire, que data de meados do século XIV.

Os ing_lcses também estiveram entre os mais
divertidos artesdos de madeira e pedra em outras
partes do interior de suas catedrais e igrejas paro-
uiais. Extremidades de bancos ¢ a parte de baixo
das misericordias (bancos em que os monges se
apoiavam enquanto recitavam ]ungas preces e can-
tvam interminaveis hinos e que davam a impres-
sio de que estavarm de pé) tém muitas vezes
entalhes jocosos e francamente rudes representan-
o cenas da vida contempordnea. Quanto ds misu-
Js¢ (fochos no centro de abdbadas de pedra) no
daustro da catedral de Norwich, sao mais diverti-
das do que um desenho de Disney, cheias de
terrivels monstros marinhos engolin-
o santos e todos os tipos de entrete-
simento medieval. Como as pessoas
deviam olhar para elas ¢ dificil saber;
Hoje, a catedral oferece aos visitantes
espelhos montados em carrinhos para
seren empurrados pelo claustro.
‘Eeonomiza as contas do osteopata.

CONSTRUCOES DE MADEIRA
Boa parte da grande arquitetura da
‘ers gotica foi feita em pedra e, as
yezes, em tijolo, quando ndo havia
pedra disponivel como, por exemplo,
tios Paises Baixos. O tnico material
\sado com efeito espetacular dentro
‘e tais edificios foi a madeira. Con-
‘tudo, ¢la raramente foi usada para a
“mnstricio de edificios importantes, e
{isa por uma razio obvia: o risco de
icéndios. Mesmo assim, certos pai-
ses fizeram uma contribuicdo especial
pia 3 histéria da arquitetura com
gonstrucdes de madeira, entre eles a
Nortiega, a Suécia e a Transilvania,
{erras repletas de florestas.
| ma das melhores e mais famosas
igrejas de madeira escandinavas ainda
exlstentes fica em Borgund, no fiorde
Sogne. Construida por volta de 1150,

16rEJA PE BORGUND, NORUEGA, €. 1150
i lgzejus de madeira da Noruega, stavkirke,
m 01 nome dos JUP(N'Q:'-.\ verricails (Stay, em
moruegués) usados para construir a estruturd do
liflcio. As cumeeiras superiores de Borgund sdo
Wcanidlas com cabegas de dragao entalhadas.

a igreja, no inicio, parece ter pouco em comuni
com igrejas cristas de outros lugares; o que os
visitantes véem primeiro sao as filgiras de tetos
ingremes com telhas de madeira, as cumeeiras
superiores decoradas com cabegas de dragao. O
restltado ¢ um edificio que podia ter saido das
paginas de uma historia de horror para assustar
criancas e, certamente, ¢ tao inquictad_nr quanto
seria um navio viking para os que viviam nas
costas da Europa medieval e enfrentavam ataques

freqiientes dos guerreiros nordicos. Na verdade, a

igreja tem uma planta tomada as basilicas bizanti-

nas e romanas, so que tudo — colunas, capiteis —

feito em madeira ricamente trabalhada.
Ha exemplos mais decorados de tais igrejas em

outras partes da Noruega: em Urnes, também no




0 GOTICO

Marco PoLo
O miercador, vizjante e
escntor veneranao Marco
Polo (€1254-1324) era de
uma familia de bam-
sucedidos comerciantes. O
comércio entre a Europa
a China ao lorigo do
Caminho da Seda fora
estabelecido havia muito
tempo quande Mirco Pole,
seu pal e um tic chegaram
& China, em 1275, em uma
expedicao comerdial, L4,
ele se tomou um protegido
do imperador mongol e
pefmanecen na China até
1252. Retornoy & Veneza
ermn 1295 e trés anos
depois comandau Uma
galera na Batalha de
Curzolain, em uma guerna
cintra a cidade rival de
Génova, Foi capturado e
passoll WIm Ano em uma
prisdo genovesa, até o
verdo de 1299, quando foi
concluido um fratada de
paz entre as duas cidades.
Marco Polo permanscey
em Veneza até sua morte,

em 1324,

O Palicio do Doge, da século XI¥, tem uma fachada com quase 152 m de comprimento, Uma rede de arcadas e rendithado
de pedra aberto sustenta a colorida fachada, revestida com mdrmore rosa e branca,

fiorde Sogne; em Lund, Suécia, um exemplo inicial
(c. 1020); e em um arco que leva o viajante intrepi-
do até afronteira da Hungria ¢ da Roménia atuais.

O GOTICO SECULAR
As catedrais ¢ igrejas nao sao os Gnicos edificios
goticos. Embora a maioria das pessoas comparti-
lhasse casas pobres e insalubres na Europa medie-
val, muitos edificios civicos soberbos foram cons-
truidos como simbolo da riqueza das cidades. Os
mais inventivos e notdveis foram as prefeituras e
saldes de tecidos. Boa parte da riqueza dos Paises
Baixos baseava-se no tecido, assim como a da
Inglaterra baseava-se na la. Dois dos maiores
edificios civicos da Europa medieval sao os salbes
de tecidos de Ypres e Bruges, ambos na Bélgica.
O edificio de Ypres — assombroso pelo tama-
nho e pelas fachadas disciplinadas — foi iniciado
em 1202 e erigido ao longo do século seguinte.
U projeto regular exibia uma enorme torre de
relogio central e foi a inspiragio para muitas prefei-
turas vitorianas construidas durante a revivescéncia
gotica do seculo XIX (ver pp. 148-149). Infeliz-
mente, essa obra-prima medieval foi destruida du-
rante a Primeira Guerra Mundial; uma répiica cari-
nhosamente detalhada foi construida logo depois.
O Saldo de Tecidos em Bruges continua essencial-
mente intacto; ¢ renomado pela altissima torre de
tijolos, construida em 1282, que se ergue 80 m
acima da cerrada malha viaria da velha Bruges.
Igualmente impressionantes sao as prefeituras
italianas providas de torres ¢ ameias; datadas de
meados do século XIII, as prefeituras de Florenga,
Siena, Monu:pulciano e Perugia marcam o

PaLACIO DE DOGE, VIENEZA, 1309-1424

Satio pE TECIDOS, YPRES, 1202-1304
O saldo, que comegau como uma bolsa pdra a indistria flamengad

tecidos de 1a, foi um dos mais refinados edificios medievats da
Europa. Foi destrufdo em 1915 ¢ o presente edificio é uma réplica)

momento em que a arquitetura defensiva se acha
no ponto de recuo. O edificio gotico secular mais
cheio de seguranga e personalidade talvez seja u
dos mais I.‘(ngraﬁdns de todos, o Palazzo Ducale
(Palacio do Doge, 1309-1424), com frente para o
Grande Canal, ao lado da Praca de Sao Marcos,
em Veneza. Projetado por Giovanni e Bartolomea,
Buon, o palacio foi reconstruido e remodelado
varias vezes, em parte por causa de incéndio,
Ele assumiu a distintiva aparéncia de hoje no
século XVI, quando um terceiro
pavimento foi construido sobre.
as elaboradas arcadas medievais.
do primeiro e do segundo piso.
O resultado, especialmente por-
que as colunas do térreo parece
ter afundado na calcada (original
mente erguia-se em uma plata-
forma montada sobre trés de-
graus), ¢ um edificio que parece
pesado em cima, Como tantos
edificios venezianos, ¢ simples-
mente idiossincratico, principal-
mente quando se pensa que boa
parte do resto da Itdlia estava
construindo nos estilos classico
do Renascimento. O edificio tem
uma qualidade quase islimica
(veja o teto); mas Veneza estava
intimamente ligada ao Império,
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O MUNDO GOTICO

antino, e seu comércio com terras tdo distantes
nto a fndia ¢ a China — pela lendiria Rota da
— era enorme (Marco Pelo era veneziano).
lo — longas arcadas de janelas goticas aber-
& arco em ogi\'a era singu]armcntc vene-

. Foi um tanto humoristicamente revivido no
século XIX, sob a influéncia do grande criti-
vitoriano, John Ruskin (ver pp. 154-155): “Sobre
a do gotico”, o capitulo de abertura de seu
pedras deVeneza, porém, € quase 1io mag-
guanto muitos dos edificios que o inspimram.

coM PATIO ESPANHOLAS

 Espanha, o poder cada vez maior dos
dados-cortesios — que conduziriam as Gltimas
izadas contra os mugulmanos sob o estandarte
Fernando e Isabel de Castela — permitiu que

s mesmos construissem nobres casas de pedra
patio. Elas eram notavelmente contidas quan-
paradas com as que os conquistadores er-
jueram ao voltar da América espanhola um século
, mas sua austeridade essencial ¢ suavizada
floreios extravagantes: uma favorita ¢ a Casa

i las Conchas (1475-83), em Salamanca, resi-

wia de Talavera Maldonado, Mestre da Ordem

tar de Santiago — as conchas que decoram as
edes da casa sio o simbolo da ordem

CAsA DE LAS CONCHAS, SALAMANCA, 1475-1483
Este paldcio urbano espanhol tem fileiras alternadas de conchas
cobrindy as paredes exteriores. A fachada tem uma porta com brosio
talhada sobre ela, com a flor-de-lis sustentada por dois ledes.

‘Amadeira fol usads extensamente em boa parte da Europa
\para 2 construcdo de casas e edificios menos importarites.
Was ddades, estes corriam sempre © risco de Incéndio; os
fectamm), porém, 580 em muito maior quantidade do que
patece, porque 3 estrutura de mivitas casas, espedialmente na
W nglatens, foi posteriormente coberta por uma fachada de
pedra ou estuque.

l £ possivel que os corisinttores de igrejas tenham tido alguma
W incia sobre uma peciliar forma de construgao de madeira in-

Moinqo, o DURER, 1489-90, DETALHE

4
\ A CONSTRUCAO DE MADEIRA

glesa, a cruck frame. Esta compreende vigas de madeira voltadas
para deritrd ou géticas, que se encontram no dpice de um o,
dando o efeito de urna estrutura de um bote de madeira virado
de ponta-<cabeca. A maioria das estruturas de madeira encontra-
das em abundanca em cidades alemas como Dresden e Nurer-
berg era de construgio em viga e dintel: a cruck frame foi uma
contribuicdo inglesa, ofginéria talvez de sua distinta tradigio em
construcio naval, que também for uma caracteristica importante
da arquitetura das catedrais medievais,

A cruck frame tem
o forma de um V
nvertida.

Hurron-Le-HoLE, NORTH YORKSHIRE
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GOTICO

PLANTA DE BEAUMARIS

A itléia de linhas concén-
tricas de defesa & evidente
na planta simetricamente
composta do castelo de
Beaurnaris (1283-1323). A
ala intefior — com seus
dois grandes portdes e seis
tormes — & rodeada por
uma fortificacBo exterior
mais baixa, & qual se
chegava apenas cruzando
um largo fosso alimentado
pelo mar.

CASTELOS

MORADAS FORTIFICADAS

O MUNDO GOTICO evoca imagens ndo
apenas de catedrais, mas de amor cortés, cavala-
ria, cruzadas e castelos. Foi uma época de cavalei-
ros com armaduras elaboradas, que custavam a
seus donos o equivalente a uma Ferrari hoje. Foi
também a era da supressio sangrenta daqueles
que, como os celtas, viviam nas fimbrias da prin-
cipal corrente da sociedade européia, da recon-
quista da Espanha em nome do cristianismo e da
luta para recuperar a Terra Santa para o papado.
Entao, ndo causa surpresa descobrir que, exceto
as catedrais, os edificios mais dispendiosos de seu
- tempo fossem os castelos.

Os mais espetaculares, e eficazes,
sao encontrados na Siria, na fronteira
de Gales e na Espanha.
O castelo mais drama-
tico de todos &, sem
divida, o Krak des

e ;msteriurmcnle). er-
guido em uma eleva-
¢ao na atual Siria. Foi
dado aos Hospitala-

peregrinos a caminho
daTerra Santa, por

Raimundo, conde de
Tripoli, em 1142.

CASTELO DE TATTERSHALL, LINCOLNSHIRE, INGLATERRA, 1436-1446
Com mais de 30 m de altura, o castelo de Tattershall — uma herdade fortificada — fot construido ne local de um
castelo anterior. A torre de cinco pavimentos lembra umd torre de menagem do século XII

Chevaliers (1142-1200,

rios, que protegiam os

O corpo principal do castelo é construido sobre
uma muralha macica e inclinada, com 25 m de pro-
fundidade na base. Ele se eleva sobre o perimetro
da muralha com suas muitas torres redondas. Deve
ter sido um lugar extraordinario para alguem ficar
aquartelado depois de concluido, no século X111, &
civilizado com loggias g(':ti\':as. e interiores nobres;
ele suportou assedios de exércitos arabes uma

dizia de vezes antes que os cavaleiros fossem
atraidos para fora em 1271. O castelo continua a
ser uma experiéncia inesquecivel.

As ILHAS BRITANICAS
Alguns dos castelos mais refinados e que povoam

reforgadas o tempo

=

nossas imagens de infancia
todo pelos quadrinhos, histHrias de aventuras e
filmes de Hollywood — sio os construidos ao
longo da fronteira anglo-galesa por Eduardo 1 a
partir de 1277 para subjugar os celtas. Foram
construidos em duas ondas e, apesar de Conway
(1283-89) ser o de localizacdo mais dramatica, ad
lado do mar, Beaumaris (1283-1323), de James of
St. George, ¢ 0 mais refinado, um projeto
altamente simétrico, nrga.nizadu com um dupln
revestimento de muralhas e facilmente defendida;
Uma geragao muito posterior de castelos inglcses
como Deal e Walmer (c. 1540), em Kent —
foi construida como plataformas de artilharia paral
0s que aguardavam uma suposta invasao de
espanhdis, franceses ou holandeses.
b o A medida que a ameaga de
invasio e guerra civil parecia recuaf,
os castelos foram se modificando.
Pequenos castelos cederam lugar &
herdade fortificada no fim do séculty
XIII na Inglaterra. O castelode
Stokesay (1285-1305), Shropshire,é
um exemplo justificadamente
famoso desse tipo, um lar encantad
disposto em torno de um grande
saldo de teto alto e guardado por
uma torre e um portao com guariti.
O castelo de Tattershall (14-36-1446);
Lincolnshire, uma bela torre de
menagem de cinco andares, feita de
tijolo, mostra-nos como a memoria
do castelo foi mantida viva em casas

me o6

H oo

posteriores, mais Juxuosas.
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CASTELOS

A TAPECARIA
Usadas para adomat
as paredes das igrejas
e costelos, as fipe
carias endm considera-
das a forma mais
Juxusa de decoragdo
5 na ldade Média, A drte
CARCASSONE, FRANCA o tapecaria florescets
Lulizada no topo de uma coling, a cidade medieval de Carcassone intertor fol conseruido pelos visigodos em 485 d.C. As muralhas na é“f?‘? d“-'sg:o o
| e mioalhas Bt o St inadto i Lifs JX. 27 micio do pen
4 émleada por esperaculares muralhas _fa.r.r_rflr.JJ.rs. () baluarte exteriores foram construidas ng reinade de Luis IX (1226-1270), gdion, o fécufﬂ X
| com impartantes
| J : aficings em Fandes
Na Espanha, os castelos foram conservadores soberbo é Carcassone, na regido Languedoc do sul (Arras. Tournal &
Y T 1 rosOs sul. O castelo mudéj da Franca, embora a visao de contos de fadas que .8 0d
| N0 norte C'g AIMOurosos ﬂUI su ,. casielo L}‘ar a anga, € sac A Cl (Rﬂ?semﬁ)-
{mouro ibérico) de Coca, Segovia, do século XV,  temos hoje seja, em boa parte, resultado de uma
* wnstruido por Don Alonso de Fonseca, é um grande restauragio do século XIX, durante a
wirnaval de cor e certamente foi feito para ser revivescéncia gotica, feita por

tanto um lugar agradavel quanto de defesa. No Eugéne-Emmanuel

fim do século XV, a grzmdc era de construcao de Viollet-le-Duc
‘ @stelos havia claramente chegado ao fim. Muitos  (ver p. 149).

pados e cidades, porém, continuaram a se

seonder atras de defesas acasteladas e de

myralhas com ameias. Um r:xuml)]o

04, SEGOVIA, sécuLo XV
Camitrutda com m_jahm. @ 1menso
?é._[&da-mam’n de Coca demenstra a
livilidade dos artesdos mudéjares. As
umelas sin:destacadas com tijolo
wermelho ssouro, a0 passo que as
enelhar sio construidas com
aiadas afternadas de vermelhos




QGOTICO

- O GOTICO TARDIO

EscriNiOS DE VIDRO

O ESTILO GOTICO continuou a evoluir - verdade, as maneiras goticas de trabalhar

com efeito espetacular na Inglaterra e na Espa- continuariam até o século XVII, notavelmente ngs
nha — no século XVI, quando o Renascimento Cotswolds, coragio da Inglaterra. Nessa epoca,
italiano ja estava maduro e conduzindo a porém, os dias de grande invengao haviam
arquitetura europeia por outro caminho. Na acabado, quando os arquitetos mais imaginativos

explm‘a\ am as possibilidades da
revivescéncia classica: que religava
a arquitetura a Greécia e a Roma
antigas e mesmo ao Egito.

O EsTiLO PERPENDICULAR
O florescimento tardio do gético
na Inglaterra do século XVI deu:
nos alguns dos mais requintados
edificios de todos os tempos.
Entre eles estdo a capela do Kings
College, Cambridge (1446-1515]
e a capela de Henrique V11, West-
minster (1503-1519). Esses dois
edificios levaram ao extremo a
nogao da igreja medieval como
escrinio de vidro: as paredes da
capela do King's College parecem
feitas quase inteiramente de vidra,
com pouco mais do que urna teid
de pedra para sustenta-las.
A area de janela € prodigiosa e
foi possivel pela adogio de aboba:
das em leque por parte do arquite
to da capela, John Wastell. A apa-
réncia ¢ como diz o nome: tetos
feitos de elaborados leques esouls
pidos na pedra que, irradiando-se
de cada parede da cnpcla, toCanm-5
no meio de uma nave elevada e
sem emendas. O efeito ¢
extraordinario, ¢ como andar por:
uma alameda de palmeiras. E, nao
obstante, essa expressao definitiia
do estilo perpendicular era
também muito diferente das

Carria DO KING’S COLLEGE,
CAMBRIDGE, INGLATERRA, 1446-1515
A capela, iluminada por gigantescas jumelus pas
pendiculares, é novdvel pelas magnificas ahdhad
em leque do mestre-pedreiro John Wastell. As ale
badas foram completadas entre 1512 ¢ 1515




iras encarnagoes do gotico inglés. Era mais
ico, regulamentado ¢ quase classico em
os de ritmo e coeréncia, o que lhe faltava
exuberdncia de entalhes e na quahdade
nica de igrejas e catedrais anteriores ¢
nsado por uma pureza de visio
mrmente alcangada antes.

PORTA-]O1AS TUDOR

pela de Henrique VII em Westminster foi

i mais extrema, fazendo o gotico inglés

1o Renascimento com um floreio final.
otico escrinio de pedra e vidro, tio
amente decorado por dentro quanto por
aro para um edificio inglés de qualquer
periodo. O efeito realmente ¢ o de um
-joias ¢ ¢ dificil ndo sentir que, nao importa
bom seja do ponto de vista técnico, trata-se
um estilo € de uma tradicio sendo esticados ao
0 em que correm o risco de cair no dominio
kitsch. Significativamente, a capela contém o

o de Henrique ViI, projetado e feito pelo
florentino Pietro Torrigiani; data de 1509 e

!IH

n ..

 0F HENRIQUE VI, WESTMINSTER, LONDRES, 1303-1519
e 1, o primeito rei Tudor, construiu esta capela para seu usp
Team e incerior perpendicular particularmente rico, com uma dbst-
Sotarais com abobadas em leque. A secdo centnal pinsul ststema do
s ircalares, deconddas com flamulas Tador e pendentes emalhados.

CATEDRAL DE SEVILHA, ESPANHA, 1402—1519
O plano perpendicular da Catedral de Seviltha ¢ surpreendente. O
plane hasico rerangular mede 11,020 nr', 0 que a torna a maior
de todus as cotedrais medievais. A nave central eleva-se a
impressionantes 40 m, O altar-mor ¢ um dos maiares do mundo ¢
um dos mais belos exemplos de gérico em madeira.

¢ o primeiro exem plo de obra verdadeiramente
renascentista na Inglaterra.

O GOTICO ESPANHOL

A catedral de Sevilha (1402-1519) representa
uma versao muito diferente de gotico tardio. Nao
¢ um projeto delicado, mas gigantesco e quase
que absurdamente amplo, simbolizando o poder
da Igreja Catolica e da monarquia. A catedral é
larga porque foi feita para cobrir e sufocar o local
da mesquita islamica erguida ali antes da recon-
quista catolica de Sevilha; como resultado, a nave
¢ flanqueada ndo por uma, mas por duas espagosas
naves laterais,

E a maior de todas as catedrais medievais: é
bombastica, agressiva e ndo exibe nenhuma
inovagio técnica ou artistica real. O que a salva é
, que ¢ o minarete,

o campanario — a Giralda
levemente remodelado, da mesquita construida
por Yussef I no s¢culo XII; contudo, mesmo entao
o tamanho parece ter contado: a escadaria que
leva ao topo da torre ¢ projetada para cavalos e
cavaleiros.

JoHN WaSTELL
O mestre-pedreie John
Wstell (morta em
51515) mmmm

Cambridge. Eefolo
dlimo e talvez, @ mais
britante pedreiro a)
trabalhar'na cdpelo do
King's College, um dos
qualro mestres-pedrel:
10 responstivess por
sug soberba pericid.
iostel assumi o
comanda em 1506
fal pedtefio de 1572'a
1515, gs anos em que
as belgs abbadas em
feque foram canduidas.
For tambem o mestre-
pedreira: da catedral de
Cantesbury e responsd-
vel pelas capelas onem
{075 da catedal de
Peterborough, mickada
em meadas do séculp.
XV e completagda’no
prmeirn quartel do
século VL
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O

ENASCIMENTO

RENASCIMENTO DOS VALORES CLASSICOS 1
Om ARQUITETURA CLASSICA NAO SURGIU
PLENAMENTE FORMADO COMO MINERVA, A
DEUSA GREGA DA SABEDORIA, NASCIDA DA CABECA
DE ZEUS, PAI DOS DEUSES , MAS LENTAMENTE,
AO LONGO DE UM SECULO OU MAIS NA ITALIA,
PINTORES, CIENTISTAS E ARQUITETOS COMECARAM
A VER-SE NAO COMO PEOES A SERVICO DE UM DEUSs
CELESTIAL IMPLACAVEL, MAS COMO A MEDIDA DI
FODAS AS COISAS. ELES, NAO DEUS, TINHAM NAS
MAOS O COMPASSO PARA DAR FORMA A SEUS
POVOADOS, CIDADES E ARQUITETURA. ESSE NOVO
RACIONALISMO FOI COMBINADO A LUMA
REDESCOBERTA DA ARQUITETURA ROMANA, UM
FASCINIO PELAS RECENTEMENTE ESTABELECIDAS LEIS
DA PERSPECTIVA E UM DESEJO DE RECRIAR AS

GLORIAS DO MUNDO ANTIGO,

BIBLIOTECA, MOSTEIRO DE MELK, AUSTRIA
undada em 976, a ahadia beneditina de Melle foi reconstruibda apds o incéndio
ca (1702-17 1), uma ob mu do barreco ausiriaco,

TOM.OOD Tiveos ¢ 1. 100 mant




O RENASCIMENTO

JOHANNES
GUTENBERG
Nasaida ner iltimea déco-
dlo o século XV Guten-
mente aorm metals St
w4 iradoors,

“Tudo o que a
natureza
produz é

regulado pela

lei da

harmonia.”’

Leon BATTISTA ALBERTI

A ITALIA DO RENASCIMENTO

O INniclo bo MODERNO

UM DIVISOR DE AGUAS na historia da arquite-
tura, o Renascimento marcou a abertura de rotas
de comércio e de bancos e a assimilagao de conhe-
cimentos novos e redescobertos. A invengao dos
tipos maveis por Gutenberg, em 1450, e, portan-
to, da imprensa, levou a rapida disseminagao do
novo conhecimento, ao passo que a descoberta do
desenho em perspectiva (muito possi velmente pelo
arquiteto Filippo Brunelleschi, c. 1425) levaria a
importantes mudangas na arquitetura. Foi um pe-
riodo em que os livros, a capacidade de ler, o co-
nhecimento e as idéias deixaram de estar restritos
a6 clero, Isso levou ao desafio & ortodoxia catélica
que culminou na Reforma e na Igreja Protestante.
Se a Era das Trevas foi o dominio do Diabo ¢ o
mundo medieval o dominio de Deus, a Europa do
Renascimento testemunhou a ascensiao do homem,
que agora, Na eXpressao imortal de Protagoras,
filésofo grego, era®a medida de todas as coisas”.

Embora se diga que a arquitetura renascentista teve

inicio com a obra de Brunelleschi e, em particular,

da clipula que acrescen-
tou a catedral de Floren-
ga entre 1420 ¢ 1436,
ela realmente fincou
raizes ¢ se espalhou ra-
pidamente pela Europa
com a publicagao dos
primeiros tratados de
arquitetura desde a Ro-
ma antiga. Leon Battis-
ta Alberti escreveu o
primeiro deles em
1452, embora De re
aedificatoria nao fosse
publicado antes de
1485; a primeira publi-
cagao de Vitravio, o ar-
quiteto romano do se-
culo I (ver p. 32), ocorreu no ano seguinte. O i
de Alberti foi uma revelagao muito influente. El¢
expunha com detalhamento matematico os prin-

DE Re AEDIFICATORIA!
O seminal tratado arqui
de Alberti adaptou os pri

da Roma imperial aos pﬂrjﬁ

Florenga do século XK




A JTALIA DO RENASCIMENTO

ipais elementos da arquitetura — o quadrado, o
b, o circulo e a esfera — e as proporgdes ideais
{ﬁemn edificio que decorresse deles. Essas propor-
s estavam nao apenas em harmonia com a

ica € a natureza, mas com as do corpo humano
Wmﬁm&o Assim como o homem fora criado a
magem de Deus, a edificagao podia representar a
fopria imagem do Criador divino se os arquitetos
uissem a logica das proporgdes matematicas.
Essa geometria sagrada foi absolutamente
(arucial na formacdo da mente renascentista: o
‘homem jd ndo era mais impotente diante de um
onipotente, mas um agente de Deus
pendente, capaz de executar sua vontade por
io das artes. Assim, o papel e a auto-imagem
arquiteto foram enfatizados. Ele ndo era mais o
rojetista-pedreiro, em boa parte anonimo, do
ndo gético, mas um substituto do proprio

5. Nao admira que a partir dai tantos
Jarguitetos tenham tido egos enormes.

lC)ui:m'i livros importantes se seguiram, entre
‘s 0s de Sebastiano Serlio, em 1537, e de

PAINEL DO PALAZZO DUCALE, LIRBINO
\sta yisan de uma cidade ideal, arribuida a Piero della Francesca,
meute @ influéncia do tratado de Alberti. Durante o fim do século
Wza torte ducal de Federico da Mentefelten, em Urbino, tornou-se
\umcentro de erudicaa, Seu paldcio é uma.obra-prima do periodo.

Giacomo Barozzi daVignola, em 1562, ao passo
que o mais influente depois do de Alberti e das
tradugdes impressas de Vitravio foi I quattro libri
dell’architettura (1570), de Andrea Palladio, um
dos maiores de todos os arquitetos (ver pp. 76-77).
O primeiro livro de importancia escrito em ingles
foi First and Chief Groundes of Architecture
(Primeiros e principais fundamentos da
arquitetura), de John Shute, em 1563. Com a
invengdo do livro impresso, as idéias
arquiteténicas podiam viajar. Com os livros, veio
o desejo de desenhar edificios com escalas
comparaveis e, como demonstrou Alberti, de
mostrar a planta, a divisdo e a elevagio de um
edificio. Isso significou, naturalmente, que as
idéias arquitetonicas podiam viajar
independentemente do proprio arquiteto e que
este ndo era mais um escravo do canteiro de
obras. Isso, parém, sempre se mostraria
simultaneamente uma béngio e uma maldicio.

O RACIONAL E 0 HuMANO
A arquitetura e o plancjam.ento urbano renascentis-
tas deviam ser racionais e humanos como demons-

tra a pintura no Palazzo Ducale, em Urbino. E uma
imagem famosa, possivelmente de Piero della Fran-
cesca, e ¢ importante de varias maneiras. Primeiro,

P Er
y EEEERRSE

PropPORCOES DO
Corro HUMANO

0 famoso desenho de
l.eonardo da Vina, ©
homem de Vitrivio

(c. 1487), mostra o corpo
humano em perfeito
equillbrio. Suas proporces
tormaram-se 4 medida da
arquitetlira renascentista.
Embora & influéncia de Da
Vingl sobre os arquitetos do
Alto Renascimento fosse
profunds e ele anchesse
sels livros de anotatdes
com plantas e elevardes de
edificios, tanto quanto
sabemos, nenhum de seus
projetes de edificos fo
concretizado.
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mostra um modelo de como a
nova arquitetura poderia pare-
cer em um cenario ideal. Segun-
do, é destituida de pessoas, que
¢ como os arquitetos represen-
taram seus edificios desde entio.
Isso ndo necessariamente por-
que as pessoas teriam estragado
a vista, mas por causa da crenga
de Alberti — fundamental na
arquitetura renascentista — de
que os proprios edificios repre-
sentavam imagens humanas e di-
vinas, Propor¢oes humanas e
divinas eram parte essencial
desses edificios ideais situados
em uma paisagem urbana ideal.
Também ¢ uma imagem impor-
tante porque mostra como 08
arquitetos e artistas — muitas
vezes a mesma pessoa —

Parazzo Strozzi, FLORENGA, 1489-1539
A fachada nistica de pedra é marcada por, faixas horizontais & tem janelas divididas por o
havi 2 arcos ao longa dos pavimentos superiores ¢ quadradas no térreo. A entrada principal leva a i
;Vl:lnl comeya {l:a P an(_e]ar | pitio central projetado pelo pedreiro-arquiteto 11 Cronaca (Simone del Pollaivolo).
cidades ¢m uma base racional:

muito em breve, a cidade T
ideal, com seus padrées g8 ¢
grelha, raios de roda <
estrela, comecaria a surgir r
na paisagem italiana. Os. 1
primeiros edificios ideais
transformados em pedrag
marmore inclulam a Cape:
la Pazzi (1429-61) nos
claustros da igreja .
franciscana de Santa Crog
Florenga, e os palazzi
construidos para as famili
florentinas Pitt (por B
lleschi e Fanelli, 1458-66];
Riccardi (por Michelozza,
a partir de 1444) e Strozi
(por Sagnello e Pollaiu olo,
1489 e posteriormente).
As trés casas sao similaves
em espirito, lares de prins
cipes mercadores reunidas
em torno de patios ocultos
por fachadas proibitivas.
Em um sentido, essas casa
do secule XV ainda sdo
fortificadas e, coma em
muitos dos projetos de
Brunelleschi, sio muitas

CAPELA PAZZ1, FLORENCA, 1429-61

A capela de Brunelleschi para a familia Pazzi, o capitulo da ordem e a contengdo da arquitetura renascentista. O medalhoes
igrea de Santa Croce, em Florenga, demonstra belumente o de terracota esmaltada sao de Luca della Robbia e outros. vezes ta0 romanicas quant
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Veneziana) e produziu uma joia inicial na adorada PLANEJAMENTO
igreja de Santa Maria dei Miracoli (Pietro Lombar- UrBanG
3 e ot O Renasarmento fof najdvel
do, 148‘[-1469): um projeto em marmore no f]uaJ 0 oM ook Em S
uma abébada cilindrica e uma clipula de madeira sty de arguiteti mas
- = - ; 1B por L nov esiily
cobrem uma nave ¢ um coro simples. Novamente, de ctadks Forern aplads
embora o detalhe seja mais romanico do que roma- mef;&;
no, ¢, a0 Mesmo tempo, muito diferente de uma form dagdess o5
¥
igreja g}li—(_a de tamanho ou 111‘1p0rl”a.ncm similares. e e e s
O Renascimento chegou relativamente tarde a o plansjoments fevou o
.. . : = ; e coheentragdo em
Veneza — isto ¢, em relagao a Florenga e monumentes e fes
| Roma — ¢ nio foi antes do segundo Come resultiadty 0 podet
i quartel do século XV que a cidade se e T
i tornou um centro do Europa comegeu @ ieficor
: = e novos estidrs
5 novo estilo. militarmignte ks refinados.

|
£
i
PORTA DELL'ARSENALE, VENEZA, 1460
¥ '\l ateo de entrada de Antonio Gambello para o arsenal em Veneza
n Uisela-se em um modelo romano ¢ muitas vezes foi classificado
omp a prl‘ml.'l'l‘u L'unsrrm,'nia renasceniisia na cidade.
n
| Forum de Tra;:mo l{nma) —, nio sio

i ‘emodelos de razao e luz que surgi-
i= whnmcm século mais tarde na obra

l&Brmunte em Roma. Ainda

sim, 0s adoraveis ritmos da
ey Eape]a Pazzi, de Brunelles-

ﬂu-— ¢olunas corintias cin-

Fn‘las contra paredes bran-
s de gesso — iriam tor-
far-s¢ ima marca da grande
arquitetura que se seguiu,

i hando-se por toda a

5 paentre 1500 e 1750.

8 INEZA

= arquitetos florentinos via-

15 , tomo seus livros, e,

os; partanto, sua nova arquitetu-
chiegou a outras partes da

as. %ﬁa miiito rapu]amcmc A

'-ﬁqlmtr.mra renascentista po-

e ser detectada em Veneza ja '
3 .

iﬂﬁt%ﬂ (na Porta dell’ Ar- SANTA MARIA DEI MIRACOLI, VENEZA, 1481-1489

’w aporta para o Gran- i vezes comparada a um porta-joias, esta notdvel igreja foi  com o Menino (1408), que diziam ter poderes miraculosas. A

ito estaleiros da Republica construida pary abrigar a pintura de Nicolo di Pietro, Virgem igreja hoje é o lugar faverito dos venezianps para casamientos,
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BRAMANTE

Nascido em 1444,
Donato Bramarte fol o
primeio grande arquite-
to do Alto Renasamento,

Criou muitos projetos
para Ludovito Storza e
Mildin, mas, com a inva-
sa3o francesa, mudol-se

para Roma, onde seu
novo patrono fol o papa

Jdlio 1l Desenhow uma

vasta planta para a
basflica de Sao Pedro

o Vaticang, da qual
apenas parte fol utilizada

por Michelangelo

Ohitras encomendas

inclulram Santa Maria
del Popol, em Roma, e
a Sarta Casa de Loteto,

Bramante marreu em

1514.

RAAEL }
Neseicdo e Urbinio ern
pinfa com Feruging.
Miujdairse para Roma
e 1508 sob o patrock-

m da.pnpaﬂ.\ﬁo [
! wiirias

-pa(d‘ause, am 1513, foi
denledas.wigudadm

subn.-suapfwem Sua
obra for influenciada par
Bramuniz, mus

com Sangalo &
Gioronido, for nomeado
arguitito da basflico de

S0 Pedro, Rafael

momey em’ 1520,

O ALTO RENASCIMENTO

A GRANDEZA DE Roma

O ALTO RENASCIMENTO ¢ a era em que os
arquitetos italianos, comegando com Donato Bra-
mante (1444-1514), em Roma, no inicio do século
XVI, comegaram a analisar e reinterpretar a antiga
arquitetura romana com exatidao e fineza. Eles ndo
tentaram copiar edificios passados, mas apr('.ndcr
com eles; sua época foi de grande invengio e enge-
nho. Os proprios arquitetos foram os homens len-
darios do Renascimento, simultaneamente pinto-

res, escultores, poetas, engenheiros militares, solt
dados e dramaturgos. Foi o tempo de ruptira, de
uma admiravel arquitetura nova, que olhava para
tras apenas na me edida em que ponlia saltar adiantés
O Tempietto de Bramante (1502) fica encravadi®
no claustro da igreja de San Pietro in Montorio, &
um edificio pequeno, perfeitamente ordenado, b
seado livremente no Templo de Vesta em Tivoli; sul
influéncia foi incalculavel, inspiracao ndo apenas

TempPIETTO SAN PiETRO, Roma, 1502-1510
criar um edificio elegante e harmonioso. Ele tamhém fez novs i
jeto para o pdtio circundante, mas a planta nunca, foi executale

Em vez de simplesmente repetir os motivos du antiguidade classics,
Bramente empregou seu conhecimento de perspectiva ¢ volume para

A
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plancjadu por Bramante ¢ depois revista por Samgallo,
ira fol posteriormenie confiada a Michelangelo, que retornou &

wipula de Michelangelo que, perto dali,

a2 basilica de Sao Pedro, mas também para a
lada catedral de Sao Paulo, de Wren, a clpula
italio americano, em Washington, D.C., o
oléu de Hawksmoor, em Castle Howard,
ire, o Pantedo, em Paris, a Radcliffe Came-
Gibb, em Oxford — para mencionar apenas
famosos ao longo de 350 anos, O projeto
mpietto — sua fungio é marcar ¢ proteger o
o martirio de S. Pedro, o primeiro papa —
um plinto circular com degraus que levam,
sde uma colunata dorica ¢ de uma balaustra-
wm tambor ¢ uma cupula adoraveis, Aqui,
ente — apds muitas centenas de anos —,

os usufruir a cilida luminosidade italiana

e colunas classicas; finalmente, um edificio
3 de razdo e civilidade, nao de medo e domi-
inso. Naturalmente a intolerincia religiosa
iu, mas a arquitetura fez o melhor para
‘para um mundo mais civilizado do que o
tlo pela Igreja no inicio do século XVI.
sipula de 42 m de didmetro da basilica de
ledro, Roma, projetada por Michelangelo em

Si0 Pepro, Roma, 1506-1626

planta wentralizada original de Bramante. A cupula, o elemento unificader
no projeto de Michelangelo, fat executadu por Della Porta,

1546 ¢ construida por Giacomo della Porta entre
1588 e 1591, marcou o apice da arquitetura do
Alto Renascimento. O resultado é uma constru-
cao muito grande, muito rica'e, ao fim, inapreen-
sivel, Muitos visitantes acham que € muita coisa
para assimilar e lembram-se apenas do café no

tltimo piso — capuccino servido por freiras — e
da loja de lembrangas com seus artigos de gosto
duvidese. Do ultimo piso, porem, os visitantes
realmente tém uma vista espléndida da capula.

Trata-se de uma primorosa pega de escultura
que beira o barroco e une a vasta construgao
vestida de marmore que se estende abaixo. 5o
Pedro continua a ser uma das maiores construgoes
do mundo — a catedral de Sdo Paulo, em
Londres, caberia dentro dela folgadamente — e
um monumento a ambi¢ao e a riqueza dos papas
renascentistas, particularmente o grande patrono
do inicio do seculo XV, o papa Julio 1.
Representa os esforgos combinados de pelo,
menos noye importantes talentos da arquitetura,
que incluem Bramante, Rafael e Michelangelo, e
levou 120 anos para ser construida.
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CUPULAS RENASCENTISTAS

Comecando com a clipula de Brunelleschi em Florenca, os arqui-
tetos do Renascimento redescobriram métodos de construgao
desconhecidos desde os tempos romanos. Vérias tecnicas e
dispositivos foram usados para escorar ou sustentar essas grandes

As dugs conchas A
foram divididas por “'- f
suportes interios | ‘

Tholo disposto
em espinhe de
DExe

As nervuras da
clipula sustentam
@ canchu interior

Blocos de
arenity

4

A PriMEIRA CUPULA RENASCENTISTA
A cipula de duas conchas de B
nelleschi exbe os elementos essen-

cais da arquitetura renascentista
florenting. Fol construlda ern cama-
das e reforcada & medida que se
erguia. Acrescentada a uma
estruturd essencalmente
gotica, a apula foi completada
eftre 1420 e 1436,
SANTA MaRIA DEL FIORE, FLORENGA,
c. 1294-1462

i Seta0 conduzindo |‘|
dlantemns &4

Lanterniet &
mangira de
agulfa

Edtrutura de sustern- |\ I
tacdo de madelra

Grande deule

A IGREJA DOS SOLDADOS
Projetada paor Libéral Bruant
(1635-97) e tendo como modelo
530 Pedro, Les Invalides for proje-
tado inicalmente como hospital
para veteranos invalidos do
exérdto. Ao confrano da igreja
mmana, porém, Les [nvalides
tern um satde aama da cipuld,

Les InvaLIDES, Paris, 1670-1708

Dez correntes de ol
terro resistem oo

Revestimenito
com afrescos

clipulas e resistir ao empuxo. Com a exceqao de Les Invalides,
cada cipula tomou-se um simbolo da cidade onde fica, e as datas.
de construcao refletern, grosso modo, o ponto em que 0
Renascimento comecou a dominar a arquitetura ali.

A tonsirugao de
concha dupla
permite o wipula
elevada

EMmpxD

Acupyly & sisttins
tada por colios:
emparelfiodas

0[]

A Coroa DE GLORIA

DE Roma
Com 42 m, a extensao da
cupula de Sao Pedro tinha
apenas um metro a
menos gue o Pantedo. O
edificio seria a maior e
mais prestigiosa estrutura

do Renascimento. E 2 2 =
Sio PEpro, RoMa, 1506-1626

Estrutura de Conea de tijolo

mudetra

Otulo
sustentada por
o madeira e cobert
‘Tr”p Mg de chumbo i
interion de

Peristiio _T_ il

A OBRA-PRIMA DE WREN

A cipula de Sdo Paulo, de
Christopher Wren, tem trés
conchas: a dipula extema e a
lantema sdo sustentadas por urm
cone de tiolo, ele proprio
envalvido por comentes de ferro,
0 belilo permite Lma visio
através do espaco da lantema.

S. PauLo, LonDRes, 1675-1710
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DINS EM DEGRAU, VILLA LANTE, BAGNAIA, DE 1566 EM DIANTE
wex claboradamente entalhadas eram uma caracteristica de Roma
mnséculo XVI, mas, nas villas dos ricos, com suas cascatay ex tbe-
games & intricados repuxs, tornaram-se modelos de suntuosidade

E um alivio fugir de Sio Pedro para algumas das
Hillas do Alto Renascimento que ficam a um dia de
em de Roma; o que ha de especial

muitos desses grandes pallazi ¢ a ma-

Jeira como seus jardins sio parte essen-
dal da composicao. Os melhores in-
dnem os magnificos jardins em degrau

Villa Lante, Bagnaia (Vignola, de

6.em diante), onde a agua corrente
Zinimeros jogos com a arquitetura —
smo faz na Villa d’Este, Tivoli (Li-

o, 1565-72). Ali, além de mais fon-

s do que se podem contar, fica a Ro-
tta, urma reconstrugdo em miniatura
Roma antiga, com um rio Tibre igual-
e miniaturizado fluindo atraves dela.

| MANEIRISMO

Jsarquitetos do Alto Renascimento e os
s, bispos, cardeais, papas, du-
banqueiros e mercadores que eles

viam haviam aprendido a divertir-se
mo 05 predecessores de 1,500 anos

ue eles tanto admiravam. Na ver-
aarquitetura desse periodo ¢, nota-
nte, a obra de (}i.ac:_m'm\fignuia
1507-73) € Giulio Romano (1492-1546)
éscrita como mancirista. Na epoca,

eradepreciativo, mas talvez pos-

samos vé-lo hoje como
o equivalente do pos-
modernismo, incubado
nos EUA, que sacudiu
aarquitetura mundial
da década de 1960 até
a de 1990 com seus

Piazza o'liauia, New OrLeans, Louisiana, 1978

A pigzza circular
pos-modermna de
Charles Moore
(1925-93) foi
construida para a
comunidade
Italiana de New
Orleans. Emprega
05 grandes temas
cldssicos, mas
com caracteristicas
irbnicas, como 'os
capitéls metalicos
das colunas
cofiftias e doricas.
0 eleito total & de
jocosidade
espalhatatosa.

hibeis jogos, truques
visuais e trocadilhos,
(s maneiristas eram
ilusionistas que trata-
vam a arquitetura co-
mo um jogo elevado, e
ha poucos jogos mais
elevados do que os que
Romano jogou no
Palazzo del Te, Mantua
(de 1525 em diante),
f)l'ldc encontramaos (‘.’il”
mentos ¢ detalhes clas-
sicos misturados de uma maneira que, de um ponto
de vista historicamente correto ou vitruviano, nun-
ca deviam estar, A arquitetura estava passandn dos
dominios divico e eclesiastico para o dominio priva-
do ¢, a medida que o fazia, comecava a se tornar
mais leve: de meados do século XVI em diante,
podemos ver os arquitetos comecando a se divertir.

ParLazzo DEL TE, MANTUA, ITALIA, 1525 EM DIANTE

Construido por Giulio Romana para os duques Gonzaga, este ext raordindrio paldcio ena a villa da familia.
Romano foi o pinter e arquiteto de Gonzaga, € a extravaginte decoragao interior, aqui na Loggia di Davide, foi

executada por sua oficinu.
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ANDREA PALLADIO (1508-1580) foi um
dos maiores ¢ mais influentes arquitetos de
todos os tempos. As magnificas e praticas se-
des de fazenda que construiu ao redor de Vi-
cenza, as incomparaveis igrejas que projetou
em Veneza, ¢ seu livro, I quattro libri dell’archi-
tettura (1570), sempre reimpresso desde en-

tao, tiveram um profundo efeito no projeto
arquiteténico em paises tao distantes quanto a
Riissia, os Estados Unidos e a Gra-Bretanha.
Palladio também poderia ser con siderado
o primeiro arquiteto moderno. Nem um pe-
dreiro nem um diletante, foi treinado como
pedreiro em Padua, antes de ser enviado a
| Roma por um rico protetor, Gian Giorgio
| Trissino. Ali fez um estudo profundo dos

monumentos antigos antes de retornar a Vicenza. Também
| pode ler tratados de arquitetura de Alberti, Vitrivio e ou-
| tros. Quando comegou a desenhar sedes de fazenda prati-
l cas, comuns, no Véneto, na década de 1550, pode combi-
i nar as habilidades de construtor, artesao, antiquario e estu-
| dioso. Ao contririo dos homens miticos do Renas-
i cimento — Michelangelo, Rafael e Alberti —, a
| arquitetura era sua paixdo obsessiva e, embo-
1
|
1
}
1
|
:

\NDREA PALLADIO

‘ “O ARQUITETO Mais COPIADO

ANDREA PALLADIO

0 nome Palladio foi-the dado por

seu profetor ¢ vemn de Palas Atena,

deusa da sabedoria e do conheci-

mento, da peesia, do teatro ¢ das
artes.

mnnumomal com a casa da familia, e a muito imitada Vil
Capra (ou Villa Rotonda, 1550-1559) nos limites de VP
cenza. Uma villa de quatro lados, cada lado decorado com
um frontdo de templo romano, coroada com uma capuli’

ra esta seja uma palavra que ninguém usaria/
na época, sua profissao. A vida e a carreira g
Andrea Palladio, portanto, marcam um mos
mento decisivo na arquitetura.

SEDES DE FAZENDA E IGREJAS
Seus principais edificios estio em duas cae
gorias, as sedes de fazenda do Véneto e

1grejas de Veneza. Também construiu echﬁ
cios civicos influentes, como a Basilica (Pa
lazzo della Ragione, 1549) e o Teatro Olim
pico (1580) — o primeiro teatro permanens
te desde a Antiguidade —, ambos em Vicens
7a. Suas melhores sedes incluem a Villa Bar
baro, Maser (década de 1550), na qual uniy
edificios de fazenda em uma Lomposi

ViLea Capra, 1550-1559
O Renascimento reavivou nito apenas um itd-
resse pelus formas clissicas, mas ramber 0°
conceito da villa surbana, um elegante

refiigio da vida urbana.

&




ANDREA PALLADIO

“A beleza ¢ resultado da forma e
da harmonia com o todo”

ANDREA PALLADIO

que tem como modelo a do Pantedo, a Villa
pra ¢ um tipo inteiramente novo de sede.
Niunca se pretendeu que fosse pratica como
a5 casas de Palladio eram; era um refuigio da
agitada da cidade para um cavalheiro
0 que dispunha de tempo para ir ate la ler,
beber vinhos e contemplar a vista dos quatro
i':_:"m da casa.

0 projeto foi adaptado pelos arquitetos
gleses — notavelmente por Colen Camp-
Il autor de Vitravius Britannicus (1715), no
lo Mereworth (1722-25), Kent, e por
e Burlington, ponta de langa da escola
adiana inglesa em Chiswick House (1723-
), Londres, Nos Estados Unidos, foi o
o a Monticello de Jefferson (1770-
Charlottesville, Virginia (ver p. 124).
Veneza, Palladio projetou duas igrejas
eraveis, San Giorgio Maggiore (de
 em diante) e Il Redentore (de 1577 em diante). San
0 ¢ a mais pitoresca; ergue-se em uma pequena
50 sua e ¢ o coragio de um mosteiro beneditino.
sbinando com inteligéncia o corpo de uma basilica e
chada composta de dois frontdes ousados e interse-
ais, embora a igreja utilize brilhantemente
romanas antigas, a cupula ¢ um leve
0 ao exotismo bizantino de Sao Marcos,
outro lado da laguna, e o campanirio ¢
saudagio a sua contraparte indepen-
na praga de Sio Marcos. Dentro, a
¢ toda razao, claridade e luz; seu
Jema cromatico, o cinza e o branco
Brunelleschi introduziu na capela
Florenca, um seculo antes.
igrefa do Redentor, construida
verno veneziano em acio de
pelo fim de uma epidemia
terrivel, ¢ uma obra-prima. Loca-

IL REDENTORE
did o Redentor, em julho, um caminho feito
permitia que os dignitdrios chegassem
ente & virtuosistica fochada da igrejo.

I QuATTRO LI1BRI
Publicade em 1570, 1 guattro
libri dell*architettura vale-se

da experiéncia de 20 anos
como drguiteto.

OBRAS IMPORTANTES DE PALLADIO
Basilica (Palazzo della Ragione), Vicenza, 1549
Villa Barbaro, Maser, década de 1550
Villa Capra (Villa Rotonda), Vicenza, 15501559
San Giorgio Maggiore, Venezs, 1565 em diante
Il Redentore, Veneza, 1577 em diante
Teatro Olimpico, Vicenza, 1580

lizada na Giudecca e de frente para o canal,
a impressao que temos ¢ a de um edificio al-
tamente carregado, comprimido e comple-
xo, que leva algum tempo até ser decifrado
pelos olhos. A frente da igreja parece ter na-
da menos que cinco frontdes romanos; em
maos menos talentosas do que as de Palla-
dio, isso pareceria pouco mais que um tru-
que maneirista, mas o que o arquiteto conse-
gue ¢ uma profundidade de fachada e de
espirito que nos atrai para o fundo da nave
dessa igreja com clipula e torredes.

UM NAviO DE GUERRA VENEZIANO

Assim como o Parthenon pode ser interpretado como
um navio de combate grego representado ‘em marmore, a
igreja também € uma representagio arquitetonica de um
navio veneziano atracado entre as casas baixas
da Giudecca, O interior ¢ mais sombrio do
que o de San Giorgio. Atrs da igreja fica a
horta de um mosteiro, onde os monges culti-
vam hortalicas em fileiras classicas e criam
galinhas: a grande igreja citadina de Palladio,
vista por tras, podia estar no campo, adorna-
da por suas sedes de fazenda. Palladio foi
um mestre na fusio de valores urbanos
e rurais, da arquitetura da antiguidade e
da exigida pela Veneza de seu tempo; 0
fato de que sua abordagem viria ao
encontro das necessidades de socie-
dades tio diversas quanto a Gra-
Bretanha aristocratica, os Estados
Unides democratico ¢ a Rissia im-
perial diz muito do espirito univer-

sal desse visionario pratico.
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FRANCESCO BORROMINI

Nasado no norte da Itélia,
o arguiteto Francesco
Bartomini (1598-1667)
aprendeu sel ofico em
Milgo. Em 1620 fol para
Roma e trabalhou para os
arquitetos Carlo Mademo e
Cian Lorenzo Bemini.
Arguiteto independente
desde 1633, 05 pincpars
edificios de Bomromini
incluerr] San Carlo alle
Quattro Fontane & Sart Ivo
della Sapienza, em Roma.
Fai particularmente notado
pelo dominio de efeitos
espaclals e inovagoes
estruturais. Apesar de hoje
ser considerado um dos
grandes arquitetos
barocos; Borromini teve
pouca influéncia imediata
durante a vida.

$d

SAN CARLO ALLE QUATTRO
FoNTANE; PLANTA

A planta de San Carla &
basicaments oval, corm uma
entradd no lady estreito. A
planta geral comecou com
dofs widngules eqlildteros
formande Lm losango e dois
dirculos insoitos neles de
medo a ciar uma forma
oval Quatro capelas
impelem o oval pard fora, de
modo que a planta pode ses
lida come uma iz grega
com dois cantos convexos. ©
elemento mais natvel & 3
periferia SiNUOSa, COM CLNVES
& contraclivas, de modo que
a riave cval se sobrepbe as
quatro capelas absidats.

O BARROCO ITALIANO

FORMAS SENSUAIS

H AvIA UM ESPIRITO DE EXUBERANCIA
subjacente na arte ¢ na arquitetura italianas no
inicio do século XVII. Ele irrompeu na década de
1630 em um estilo a
que seus detratores
do século XIX deram
o nome de barroco,
que, por um jogo de
palavras um tanto

complexo,

$aN CARLO ALLE QuATTRO FONTANE, ROMA, 1634 —1682
A igreja de Borrominii é uma das obros-primas da arquitetura barroca romana. A fachada ondulan-
te, apesar de projecada na década de 1630, 50, foi completada depois do morte do arquiteto.

signiﬁcava deformado. E, & primeira vista, a
extraordindria igreja de San Carlo Alle Quattro
Fontane, Roma (1634-1682), realmente parece
perversa € até um pouco desconjuntada. Esprem
da em um apertado centro de cidade, essa joia
projetada por Francesco Borromini (1599-1667):
Pedreiro independente que encontrou fama, s¢

nio fortuna, em Roma, ele era considerado bem
estranho ¢ acabou por cometer suicidio, O exte-
rior idiossincratico e o caprichoso interior cur il
neo de San Carlo muitas vezes foram comparados
a0s mecanismos da mente labirintica de Borromis

ni, a sua imaginagao teatral, Com certeza, nada
como ela fora visto antes: € dificil encontrar
uma linka reta ali. O interior, uma
jungio de cruz grega e planta oval, a3
paredes curvando-se para encontrity
clipula, ¢ tao fascinante hoje quantoad
ser construida,

O EsTiLO TEATRAL

O que Borromini e seu
contemporaneo e rival Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680)!
fizeram foi criar um estilo
arquitetonico teatral condizents
com o espirito de uma nova ¢ra
na qua] o teatro, a Opera e uma
opulenta vida urbana haviam
comegado a florescer. A Igreja
captou rapidamente a men aget
que o teatro e a opera manda-
vam: se queria conquistar o
espirito cdlas massas catolicas e
deter o avango do protestantis:
mo, tinha de dar ao povo nos
domingos ¢ datas festivas o equ
valente da 6pera e do teatro. E
assim ela fez: por meio da Cons
tra-Reforma — uma tentativa
de restaurar o dominio do catg=
licisimo — a lgreja construiu
profusamente nesse novo e ilo,
Agora que as idéias arquiteto-
nicas espalhavam-se com rapi-
dez, o barroco se estabeleceu
pela Europa catdlica e foi até

T

exportado para a Gra-Breta




CappiLLs CORNARO, SANTA MARIA DELLA VITTORIA, ROMA, 1645-1652

tase de Sta, Teresa, na capela da familia Cornara, & uma das
abras do periodo barroco. Bernini coloca Sta. Teresa no
L o L‘ir um altar oval tendo wma visdo extatica enguanta um anjo

protestante, embora 12 viesse a desenvolver um
driter muito proprio (ver pp. 84-85).
'Enquantn. Borromini era pcdrcim por treina-
4 to, Bernini era um escultor que também
ia 6]_3c-ras € pecas ¢ projetava seus cenarios.
wis credenciais barrocas eram impecaveis, Pos
taddos os seus talentos naquele sensual apogeu do
arroco italiano, a Cappella Cornaro, na igreja de
‘Santa Maria della Vittoria, Roma (1645-1652).
|Eli que se encontra a famosa estatua, feita por
spnini, de Sta. Teresa em éxtase, observada pelos
émbros da familia Cornaro, esculpidos em
ies. Raios de luz cinematograficos descem

e a'santa e, aos nossos olhos, apesar de isso
sacrilego, ¢ dificil ndo pensar nas filmagens de

perfiira seu coragdo com umd flecha de oure. As estdtuas da familia
Cornaro ecupam dois halces de mdrmore colocadol em recessos em
cada lado da capela. A luz de uma fonte oculta dramatiza a cena.

filmes eroticos de categoria ao ver a serpeante
cena. A intengio era sexual? E impossivel dizer,
mas o estilo barroco, sem divida, foi a

arquitetura mais sensual do Ocidente.

O BErNINT POSTERIOR

Bernini ainda criou muitos espagos teatrais sober-
bos, que incluem a praga de Sao Pedro, Roma (a
partir de 1656), na qual dois maternais bragos, na
forma de colunas déricas dispostas em curva,
parecem trazer as multidées para o seio da Madre
Igreja. A escadaria cerimonial que projetou para o
papa Alexandre VII no Vaticano - a Scala Regia
(1663-1666) ¢ um exemplo maravilhosamente
habil de direcio de cena: as escadas parecem se
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GiaN LORENZO BERNINI

Figura dominante na arte
mroca ramana, Gian
Lorenza Bemini (1598-
1680) foi pnmanamente
escultor, mas Bmbeém
pintar, poeta e arquiteto.
Produziu toda a sua obra
em Roma e, em 1623,
tomou-se protegido do
papa Urbano VIIL Recebeu
a tarefa de construir o
baldaquine (dossel) de
bronze na Basflica de
530 Pedro em 1624 e
continuou a trabalhar nela
e na colunata ao redor da
praga como escultor e
arquiteto até pouco antes
de sua morte. Suas obras
arquitetdnicas incluem o
Palazzo Momtecitorio e o
Palarzo Barbenni, em
Roma. Seus edificios e
esculturas expressam a
grandiosidade & a
extiberdncia da

estender quase ao infinito, mas isso
porque o vao das paredes e os degraus
estreitam-se a medida que ascendem;
entretanto, por uma abertura a meio
caminho raios de sol incidem sobre a
escada em dngulos sempre mutaveis ao
longo do dia. Bernini foi um mestre
do barroco, mas nunca tio voluntario-
so ou extraordinario quanto Borromi-
ni.O equilibrioc que conseguiu entre a
solugdo pratica e o gesto dramatico foi
testemunhado na obra de outros ar-
quitetos barrocos nos grandes esque-
mas de planejamento urbano, como a
gloriosa Piazza del Popolo, Roma
(1662-1679), projetada por Carlo Rai-
naldi (1611-1691) para Alexandre VII
como nova entrada setentrional da
Cidade Eterna. Rainaldi dispos
obliquamente trés ruas que passam
por duas novas igrejas barrocas com
cupulas projetadas por ele préprio —
Santa Maria di Monte Santo e Santa
Maria dei Miracoli — e que se
encontram em um ponto marcado por
um antigo obelisco egipcio.

O barroco italiano alcangaria mais
picos de ambigdo e fantasia. Em Vene-

ScaLa REGIA, VATICAND, ROMA, 1663-1666

Contra-Reforma, za, Baldassare Lungh::n a ( 1598-168 2) A escadaria entre @ bastlica de Sdo Pedro ¢ os dposentos papais ¢ uma dias mefhores reafisg .

| s béncia d x ¢des de Bernint, Duas fileiras de colunas que flanqueiam a escadaria convergem ¢ d "
e - . b CORE ‘ J 2 /!
recebeu a incumbencia de construir a nuem de altura & medida que ascendem, aumentando o comprimento aparente da el

igreja de abbbadas gémeas, Santa Maria

» - — ~— della Salute, para celebrar o fim de outra terrivel
- epidemia. A igreja ¢ uma criagao exuberante, @
qual se Lem acesso por um Saguéu ()t‘l()g{.md eng
mado por uma capula grandiosa, o poderoso tant
bor desta sustentado exteriormente por rolosde’
pedra imitando ondas. Como a igreja ¢ rodeada
de dgua por todos os lados, trata-se de um recurs
S0 “5() a]B('nas a(‘]equa({u COmo l.\mhf‘m l('dtrﬂl.

GUARINO GUARINI

Exceto pt‘]a obra de Borromini, os experimentos
barrocos mais engenhosos ¢ extravagantes foram
feitos pelo sacerdote teatino Guarino Guarini
(1624-1683), cuja Capela do Santo Sudério (11 Sins
done), Turim (1667-1690), ¢ um tour de force estrus
tural e decorativo mentalmente instigante. Dois
longos lances de escada ddo acesso a capela, um
circulo encerrado em um quadrado. Ela contem !
Santo Sudirio, a imagem do corpo de um homen
que se _iulga ser o de Cristo qu.mdu estava no sepuls

P1azzA DEL POPOLO, ROMA, 1662-1679
A Piazza, projetada per Carlo Rainaldi, encontra-se bem no meio da entrada norie de Roma. A
vista, de Gaspar van Wittel, mostra a praga vista do sul; no, fundo estdo as igrejas gémeas de
Santa Maria di Monte Santo (esquerda) ¢ Santa Maria dei Miracoli (direira).

cro, Acima dela, ergue-se uma especie de abobada!
em degraus que ¢ quase impossivel recriar mental
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Weapel de Guarini foi feita para abrigar o Suddrlo de Turim, 05 etdgtos

Sinerhives dis abébaila sdo compostos de fileiras decrescentes de arcos, cada

mente pega por pega. Guarini foi um renomado
matematico, além de filosofo ¢ padre. Percebe-se.

Em seu auge, o barroco foi uma [usdo
.qus;:a.n[u do gg-um{‘triu: e do t‘cnngl';"!ﬁcn‘ da
Jesvairadamente sensual e do estruturalmente
seguro. Notavelmente, Guarini conseguiu

CAPELA DO SANTO SupArio, Turim, 1667-1690

um emolduranda uma janela scgmcnde. Q i;c-.dgunu em forma de cone e
enimado por uma lanterna contendo uma imagem da Pomba Divina,

capturar esse espirito mesmo em edificios civicos
como o Palazzo Carignano, Turim (1679), um
edificio de inspiracao tao gvolr’:gica quant
arquitetonica, que parece inacabado. O barroco
foi realmente uma arquitetura que mentes
puritanas nunca wnnpr{rvmlf-l'ia'm.

Musica BaRRoOCA
ITALIANA

O barraco fol umea
dpoca de grande
desaniolvimento 2m
fodas as ortes Na
mdsicg, o petigdo
comequi com as abras
ploneiras do
COMPOSItor Veneziano
Clirgelio Maritevend
(1567-1643), Orfeu
(1607), Sequita por O
relomo de Ulisses
(1640) e A coracan
de Popéin (1642

tirgrarn o opera;da

corte e transtonmiaran-
na e uma forma
artistica popular
Monteverd foro
e composton a
desanvolver o patenciol
drarmdtica e musical da
dpera. Durarite o
barroto tardio, o
compositor e volinsta
Antonie Vivald (1678-
1741) foi um dos
crAgdares majs
influentes de musica
instramental, £
conhecido
principaimente pelo
deserioiimento do
concertn sofp, O
canjuntode conceras
de viohng de Vivald
conhetida como As
quatto estacoes tomou-
se falvez o mars
conhiecida de todas as

composigies barfocas,
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HARMONIA E ESPETACULO

SA0 Joio NEPOMUCENOD, MUNIQUE, 1733-1746
Paga pelos irmiaos Asam e ligada & sna residéncia, a igreja de Sae fode Nepomuceno as vezes ¢ chamada

“Asambkirche”. Oy irmaos tinham controle sobre todos os aspectos de projeto e da construgdo, e o resultado ¢ uma
demonstragdo perfeita do ideal barroco de unidade das artes, no qual arguitetura, pintura ¢ escultura trabulham
}ll"fd.\' PI]!{I criar am IL.‘LIL‘ ht.frf”l]f‘"‘."l‘.

—— i B

P( YR MEIO DE CASAMENTOS
dinasticos, guerras e viagens crescentes,
o barroco insinuou-se pela Europa '
velozmente. Suas formas curvilineas,
ousadas, floresceram principalmml‘c na
Europa catdlica e notavelmente no sul
da Alemanha e na Austria, onde
assumiria algumas de suas formas mais I
fantasticas. Na Bavaria, o estilo !
(Jl"Sl'.'h\'[lI\‘t'U'S(‘ com {‘.Sl'l:ll]iﬂs
arquitetonicos que eram inst*paréwis das
equipes de artesios especializados.

O mais entusiasmado deles era o esti
dio dos irmaos Asam, Cosmas Damian
(1686-1739) ¢ Egi(‘l Quirin (1692-
1750), cuja obra-prima foi a ricamente

decorada igreja de S3o Jodo Nepomuce:
no (1733-1746), encravada em um
pequeno espago no centro de Munique.
Leva algum tempo para decifrar essa
misteriosa caverna magica, onde
nenhuma linha parece reta ¢ toda
superficie que nao ¢ decorada com um
quuruhim a espreita (algum: com rostos
csqm‘.k‘tin‘;s) ¢ luxuosamente revestida
i.lk‘ oure ou L'Ul)t‘rla d'\' I'Jrf_ﬂ'ﬂ e outros
materiais nobres. A fachada ¢ igualmente
ousada, erguendo-se do pavimento comi
um afloramento geologico fantastico.

ARQUITETURA PARA 0§ SENTIDOS
O barroco bavaro foi uma arquitetura
profundamente sensual ¢ prazerosa. A
curiosamente complexa e alegremente
decorativa igreja de peregrinagio dos
Vierzehnheiligen (1743-1772), do grandé
Balthasar Neumann (1687-1753), ¢ tao
incbriante quanto pode ser o barroco
eclesiastico. O zénite do barroco, porﬂ'm,*
nio foi alcancado, adequadamente, no
pmicto de uma igrcja, mas no Zwinger,
em Dresden (de 1709 em diante), um
palacio com vérios pavilhdes fantasmago-
ricos prnj:‘:lat‘]n por Mathaes Daniel
Piippelmaﬂn (1662-1736). E impuss!\ﬂ
nao ouvir a musica de Bach e seus

e mle-mpnréncns ecoando através desses
edificios sublimes e de multiplas demaos]
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MOSTEIRO BENEDITING, MELK, AUSTRIA, 1702-1714
Bt Melk, Prandtatier criou wma obru-prima da grandiosidade barroca, deixando a fachada
e torves gémeas da abadia atris da projecaa dos bragos dos ediffcios mondsticas, que se

estendem para a frente abarcando um pitio.

‘ | A Austria também foi o bergo de alguns edificios
harrooos magnificos. No alto das margens do
Danttbio, os passageiros dos hidrofolios que vao de

Viena para Budapeste avistam o imponente mos-

- wiro beneditino em Melk (1702-14), a obra-

' #im'a-de Jakob Prand-
tauer (1660-1726). O
msteiro ascende ¢
ifista-se do promon-

&ﬂﬂ rochoso em que

.. BRI i

mioda pelo imperador CarlosVi, a Karlskirche é uma
napia sem precedentes de elementos do barroce romano com
Smicteristicas do Roma clagsica. Os relevos das colunas, como os

sdo flanqueadas por um par de torres triunfais, e
toda a eletrizante composicao ¢ coroada por uma
grandiosa cipula. A decisio de Von Erlach de
recriar colunas romanas imperiais de maneira
arqueologicamente correta foi um prenincio da

KARISKIRCHE, VIENA, DE 1716 EM DIANTE

das colunas de Trajano ¢ Marca Aurélio, simbolizam uma vitéria
aqui, uma vitoria da fé sobre a epidemia de 1713. A vida do

santo das epidemias, Carlos Borromeu, ¢ ilustrada nos relevos

se ergue, chegando a um
climax celestial de abobadas e
torredes. O interior da igreja ¢
alegre ¢ magistral.

Igualmente impressionante ¢
a Karlskirche, em Viena (a
partir de 1716), de Johann
Bernhard Fischer von Erlach
(1656-1723), exemplo supre-
mo de planejamento de cena
urhano do barroco. A igreja fica
atras de uma lachada — duas
vezes mais larga que a nave ‘

Uma FusAo DaS ARTES
No projeto banoco, 05
elementas ndviduals eram
secundanos dante do
efeito total. Um bom
exemplo desse prindplo &
o estidio arquitetdnico dos
immaos Asam; ambos eram
arquitetos, mas Cosmas
Darmian também pintava
afrescos e Egid Quinn fazia
esculturas e obras em
estugue. Como equipe,
fioram responsdvels pelo
projeto e pela construcdn
de muitas igrejas bavaras,
incluind a abadia
beneditna em Rohr. O altar
de Egid Quirin, de tirar o
folego, representa uma
Virgem Maria em tamanho
natural ascenderido ap céu.

central ¢ as naves laterais ——
que mmprecnde um grandioso
p(')rticn corimtio entre duas
colunas romanas profusamente
decoradas, baseadas nas colunas
de Trajano e Marco Aurélio, em
Roma. As colunas, por sua vez,

revivescéncia classica que
sup('raria a m‘quiwlura
barroca e o rococo na
Europa no meio
s¢culo seguinte. Por

Musica Barroca
TARDIA

1750) e Geange Frechith
Hande (1685-1753).
Amibps ndscerom ria

mesma regitia da Alemo-
nfta e eram lterancs;

mas musicalments suas
covrelras dvergirarr. Boch
fai paredi e

influencicdo pelo lgreja e

comps

miidanco parg a
Inglatemoem: 1712
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PranTa DE SAO PAuLO
A planta inicial de Wren
para a nova catedral de Sdo
Paulo era uma cruz grega
cotoada por uma clipula
actogonal. Contudo, o
decano e o caphiulo
queriam uma oz |ating,
mais tradicional. Assim, em
1673, Wren prodiziu a
nova plarts, com uma nave
longa, coro e transeplos.
Esta fol executada, com
excesdo da agulha, que
Wren substituu por Uime
cupula due ecoava a da
planta onginal. O peso da
clpula & sustentado por
Litma associacan de arcos
escorados e prateleiras e
pelos cantos di cruzeird
central,

LAY
monumentum
requin’s,
circumspice

[Se procura por
um monumento,
olhe ao redor]”?

INSCRICAD NA CATEDRAL

DE SA0 PauLg,
ATRIBUIDA AD FILHO
DE WREN

CATEDRAL DE SA0 PaurLo, LONDRES, 1675-1710
Esta vista da fachada ocidental du cotedral de Sdo Paule mostra as colunas em pares,
independentes, do portico, Estatuas estao colocadas de maneira proeminente ¢m posigaes
clevadas: §. Paulo esta acima do portico central, flanqueade por 5, Fedro (esquerda) e 8. Joao
(direita). O frontae do portico representa a cend di conversaa de 'S, Paule wo cristianismo.

quase um século depois, o estudo e a reprodugao
exata dos prototipos romanos e gregos iria tornar-
se uma obsessdo,

BARROCO INGLES

Na Gra-Bretanha, o barroco tornou-se um estilo,
s¢ nao inteiramente independente, bem diferente
do que se praticava na [tlia, na Alemanha e na Aus-
tria. A diferenga fundamental era o fato de a Gri-
Bretanha ser um pais protestante, ¢ o barraco foi
amplamente considerado uma arma tridimensional
da propaganda papal. Nas maos de Sir Christopher
Wren (1632-1723), surgiu, apos a restauragao da
monarquia, em 1660, um barroco inglés que era
mais discreto que sua contraparte continental, mas
nao menos distinto. Wren, matematico e astrono-
mo brilhante, recebeu a incumbéncia de construir
a nova Catedral de Sao Paulo (1675-1710), na City
de Londres. Ali, ergueu talvez a mais elegante de
todas as capulas — discreta, serena, alerta —, mas

colocada sobre o cruzeiro do
que devia ser, para cumprir as
exigéncias de um clero conser
vador — um edificio longo,
cruciforme, seguindo a tradi-
¢ao das catedrais medievais
inglesas. O projeto de Wren,
portanto, foi uma concessio,
se bem que brilhante, ¢ a
ctipula perfeita compensava
qualquer falha artistica no
edificio considerado como
todo. O principal material dal
construgdo foi a pedra de
Portland branca, brilhante,
usada com sucesso por seus
sucessores. Dentre cles, destas
cou-se Nicholas Hawksmoor
(1661-1736), que construiu
varias igrejas notaveis, incluin:
do St. Mary Woolnoth (17165
1727), também na City. Nela,
Hawksmoor miostrou ser o
Borromini da arquitetura in-
glesa, com linhas retas substi-
tuindo as curvas — ao passo
que sua Christ Church, .‘ipitaf
fields (1714-29) tem na fach:
da o que parece uma gigantes;
ca janela “veneziana™ palladia-
na, encimada por um campa-
nario ¢ uma torre altissima,
Wren, Hawksmoor e John
Vanbrugh (1664-1726) — estd
um soldado (tomado por espido e aprisionado na
Bastilha), dramaturgo (The Provokd Wife, The
Relapse), viajante (passou algum tempo na India
como mercador) e arquit{‘w por Caprichu —
projetaram um nimero consideravel de finos
palacios, casas de campo e edificios avicos. Com-
paradas com suas contrapartes na Europa catolica,
estas eram modestas e de construcio delicada,
trazendo uma nota doméstica a partitura lirica do/
projeto barroco, Embora dramatica, uma casa
grande ¢ .com cﬁpu]a como Castle Howard, North
Yorkshire (Vanbrugh e Hawksmoor, 1699-1712),
ergue-se feliz nos campos ingleses, ondulantes,
nebulosos e percorridos por carneiros. O barroy
inglés funcionava bem em uma escala menor quea
herdica — como demonstram casas encantadoras
como Chettle, em Dorset (1710-20), de
Thomas Archer (1688-1743). Mais signilicativa-
mente, a beleza monumental mas contida do
Hospital Real, de Wren, em Chelsea (1682- 1689)
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. Rosert Hobke
Envolvidos com a Royal
Society deste o'seu.
inicio, em 1662,
Chilstopher Wren e
\Robeet Hooke (1635~
1703) faram figuras
destactidas no campo
da cncia. Depais do
Crande [ngéndio,
colaboraram na

reconstrucio da Ci
Haooke foi responsavel
pela Bethlehem
Hospital, Moorfields &
Montague House,
Blopmsbury. Tamibém'
projetol uma igreja de
inpiragdo ddssica em
i,
Buckinghamstire.

i
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CHETTLE HOUSE, DORSET, INGLATERRA, 1710-1720
w1710, 0 arquiteto barraco Thomas Archer recdbeu de George
Chaffin, membro do parlamento, a rarefis de consiruir em tijolos
Werincthos esta herdade da rainha Ana no estile barroce inglés. A
cusa fica em cinco acres de jardins.

raigreja de St. Martin-in-the-Fields (1721-1726),
o arquiteto escocés James Gibbs (1682-1754), um
dlico que estudou com Carlo Fontana em Roma
(Wren so viajou ate a Franga; Hawksmoor nunca
it da Inglaterra), foi adotada entusiasticamente
golonias americanas e nos jovens Estados S1. MARTIN-IN-THE-FIELDS, LONDRES, 1721-1726

idos: répiicas de St. Martin P‘-"{L‘"‘ ser vistas por A igrefo de Gibbs foi um dos projetos mais influentes do século
XV O exterior tem colunas recuadas marcando ay entradas

. laterais ¢ um pértico com frontda. A torre emerge do rero,
LUima marca adicional do génio de Wren foi s ; ; e
g ; & i afunilando-se de uma base quadrada até uma agulha concava.

nonstrar que o estilo barroco, essencialmente
dioso ¢ muitas vezes gramiiluqﬂvme, podia

12 Nova Inglaterra.

traduzido em uma escala menor, porem Ipualmente, Hawksmoor, no projeto do mauso-
dlicaz. As numerosas igrejas que reconstruiu na léu (1729) de Castle Howard — uma rotunda

¢ londrina apos o Grande Incéndio de 1666 profundamente comovente —, provou que se
algumas das discretas jolas arquitetonicas do podia realizar uma arquitetura poderosa e

Renascimento tardio europeu. Indispensaveis sio monumental em uma escala menos que heroica, SiR JOHN VANBRUGH

M. Stephen Walbrook (1672-87), um ensaio em p— uma sensibilidade que parece 0 damaturgo e arquiteta
. e e = ""4 S barreeo Sir John Vanbrugh
atiira para o arranjo interior ideal de Sio Pau- ter desconcertado seus (1664-1726) nascey em
St. Mary Abchurch (1681-86), o extremo contemporaneos europeus. Londres: Yoltou sua

atencdo para a arquitetiira
depois de uma carreira
comb soldade e autor de
camédias da Restauragas,
como The Provok'd Wife
(1697). Foi nomeado
controladar do Gabinete de
Obras.em 1702, e as
encomendas de Castle
Howard e Blenheim Palace
estabeleceram sua

reputacao.

ao espirito de Sao Jodo Nepomuceno,
rmios Asam, em Munique.

\sorfy, Castee HOWARD, YORKSHIRE, 1729
tades por Nicholus Hawksmoor, 0 Mauseléu de Castle
ciril fm iniciado em {729, Dentro hd uma capela,
0da quul s¢ encantra uma cripta com abdhada
undad por 64 nichos para os morros,




O RENASCIMENTO

Fiipe || DA ESPANHA

Fitha do imperader do Sacro
Impénio Rormana, Carlas \, e
de Isabel de Portugal, Filipe
(1527-1598) lomou-se 1ei
da Espanha e do impéno
espanhol em 1556, Apds
retomar dos Palses Baikos
em 1559, conduziu seu
reinado de 42 anos em
Madr & no Escorial. Durante
Sel governo, 0 Impéno
sofreu reveses nas relagdes
carm 05 paises plotestantes
da Europa, incluindo
rebelido nos Palses Baios
(1568-1609), Em 1588,
seu desejo de trazer a
Inglaterra de volta ao
catolicismio Jeviu & guerma e
3 destrulcao da amada
espanhola.

O ABSOLUTISMO

A GRANDIOSIDADE PALACIANA

A ARQUITETURA RENASC ENTISTA
espalhou-se rapidamente pela Europa ao sul dos
Alpes, mas demorou para chegar a Franga, aos
Paises Baixos e a Gra-Bretanha. No século XVI,
estilos renascentistas italianos surgiram nesses
paises na forma de uma mixordia de detalhes
parcialmente digeridos, como testemunham os
chiteaux franceses e as casas de campo jacobinas e
elisabetanas desse periedo. Muitas dessas casas
eram magniticas, notavelmente os chatequx ao lon-
go do Loire — Chenonceaux (1515-23) e Cham-
bord (1519-47) — ¢, na Inglaterra, Wollaton
Hall, Nottingham (1580-85) e Hardwick Hall,
Derbyshire (1590-97) de Robert Smythson.

O RENASCIMENTO ESPANHOL

Na Espanha, o estilo renascentista também se infil-
trou aos poucos, apesar de ter alcancado novas altu-
ras hem cedo no palicio de CarlosV, em Granada
(1527-1568). Influenciado por Rafael ¢ Bramante, o
palacio foi projetado por Pedro Machua (datas
incertas; atuante entre 1517-1550) e por seu filho
Luis, O destaque do palacio, ristico no exterior, ¢o
magnifico patio circular no centro, que surge como

uma completa surpresa. O patio abrange colunatas
circulares, jonicas sobre doricas, e & um lugar
t.'unlcmplali\'o, maravilhoso para passar o tempo.

O Renascimento uspaniml, porém, assumiu um
aspecto unico com a ascensao da monarquia absolu-
ta do ascético Filipe I1. Embora governasse um im-
perio crescente, que se estendia até o Chile, Filipe
levava, de certo modo, uma vida de monge, O palas
cio-mosteiro que construiu perto de Madri, debai-
xo de um sol escaldante, ¢ um dos mais imponentes:
e. talvez, mais assustadores edificios do mundo. O
Escorial (1562-1582), de Juan Batista de Toledo
(morto em 1567) ¢ Juan de Herrara (c. 1530-1597);
¢ um colosso com suas paredes nuas, como as de
uma prisao. Atras delas esta um mundo fechado, no:
qual, agrupados em torno de mais de uma diza de
patios, encontram-se mosteiro, faculdade, pnl;’lcio ¢
a igreja com torre e cipula dedicada a S. Lourengo,

ESCORIAL, CERCANIAS DE MADRI, 1562-1582
Este edificio atistero ¢ monumental, constrtiido com granito cmzas
amarelado, destinava-se a comemorar a vitéria espanhola sobre &
franceses na batalha de S. Quentin, em 1557, O vasto complexo ingli
um paldcio, wm mosteiro, uma, faculdade ¢ una igreja com ctipula.




O ABSOLUTISMO

0 Escorial dotou a Espanha de
uma abordagem monumental da
arquitetura que ainda ¢ uma das
Garacteristicas mais notaveis de um
* pais simultaneamente sensual e pu-
ritano, altamente expressivo e, no
fundo, profundamente

conservador.

ARQUITETURA CLASSICA

* FRANCESA

L 0s franceses adotaram plenamen-
e 4 arquitetura renascentista a
medida que o poder da monarquia
Jumentava de uma maneira sem
cedentes durante o longo e res-
decente reinado de Luis XIV, o
*Rei-Sol” (1638-1715), que come-
ouem 1643, A Franga estava sob
b dominio de uma monarquia ab-
aolita
IM’E_.'HH&U")‘ disse o rei. A tnica
arquitetura adequada para um
‘tgomaniaco tao poderoso era a da
Roma imperial, refletida em um
iespelho francés do séeulo XVIIL
Joueo antes de os arquitetos de
Luis comegarem a trabalhar em

. Nirsalhies, 0 maior de todos os palacios europeus,
I\m timanho, se nao em outra coisa, Paris fora apre-

“I'Etat ¢'est mei” (“Eu sou

sertada & grandiosidade da arquitetura renascen-

a italiana na forma da igreja de Val-de-Grace
1645-1647), de Jacques Lemercier (c.1580-1654):
S salido projeto foi coroado com uma vigorosa
tipula, copiada da cipula da prapria Sao Pedro.

- Versalhes (1661-1756), porém, era algo

erente, O palacio era colossal e situado em uma
sagem aparentemente infinita e disciplinada

ada por André Le Notre (1613-1700). Os
ipais edificios do Pn"il‘n‘ic: p.l].iciu, recuado do
0 da cidade, foram obra, principalmente, de
is Le Vau (1612-1670) e Jules Hardouin

Hsart, e, em menor grau (o Petit Trianon, por
sxemplo), de Ange-Jacques Gabriel. O que teve
jiitio como um palacio quase impossivelmente
imbicioso — a corte {rancesa mudou-se para

es em 1668 — terminou seus dias de

na fazenda-modelo de Maria Antonieta, que
Brincaria de leiteira e pastora um seculo (k‘pnis,
Absolutamente imp{)ssivd de adorar, Versalhes,
s apogen, era o desconfortavel lar de milhares
lecortesios bajuladores que se espremiam nos
ntos para poder ficar perto do rei, de sua

\ca e seu favorecimento. F significante, talvez,

PIERRE PATEL, CHATEAU E JARDINS DE VERSALHES, VISTOS DA AVENUE DE Pants, 1668
(_J_ famoso (r_)mpfr\u‘l ,:.quimrn' de Luis X1V ﬁ:u construfdo ao redar de um chiteau

feito por seu pai em 16244 como pavilhao de caga. Na decada de 1660, Louis LeVau
cercou ¢ ampliou o edificio, acrescentando duas alas de servigo, enquanty o paisagista
Andre Le Nowre projevou vastos fardins formais; com avenidas, florestas e canais

dispostes geometricamente.

que o famoso Saldo dos Espelhos tenha sido copiado
por Albert Speer, arquiteto de Hitler, em seu
projeto para a chancelaria do Reich do Fithrer
alemio, em Berlim no fim da década de 1930 (ver
pp. 180-181). Versalhes estabelecera-se como o
estilo de residéncia de monarcas absolutos e
ditadores enlouquecidos pelo poder.

O estilo Luis XIV, em toda a sua maneira fria e
monatona, talvez tenha sido apcrﬁ:igrmadu no estilo
inicialmente impressionante, mas por fim tedioso,
da fachada leste do palacio do Louvre, Paris (a par-
tir de 1667) de Le Vau em colaboragao com Claude
Perrault (médico e diletante) e o pintor Charles Le
Brun. Os pares de colunas corintias dispostas repe-
titivamente ao longo da fachada com frontio iria
tornar-se marca de boa parte da arquitetura classica
francesa ao longo do século seguinte. Em pouco
mais de meio séeulo, a arquitetura da corte francesa
afastara-se bastante do estilo civico com arcadas, de-
liciosamente humano, da Place Royale (agora Place
des Vosges), encomendada por Henrique IV. Ele vi-
veu em um dos apartamentos sob a linha variegada
de tetos acima de uma arcada uniforme, porem inti-
ma, de tijolo e pedra. A arcada ficava em torno de
uma praga ajardinada que continua a ser uma das
|“ﬂi.‘i agl'ﬂda\'cis em (Illﬁl{.lu('r ]ugal'.

CHARLES LE BRUN

O pintor, designer e
tednico da-onte francés
Chiarles Le Brun (1619
1690) dominou a arte

fraficesa duraite o

reinodo, de Luis XV
Depois.de fremodo em

Paris, foi parg Roma

ern 1 642, onde
trabathou com Micolas
Poussim, Frm | 648
ajudol o fundar o
Acedemia de Pintura e
Escultura do Franca e
fai nomeade primei
diretor das oficinas de
tapecaric dos Gobelins.
Em 1667, o fibrico de
midvels rears Gobsfing
foy fupdada sob sua
direqdo. De 1668 @
168% foi empregacio
por Luis Xl para
eottduzir & decoracdo
de Versalhes. Os
talentos de Le Brun
estavam na direcdo de
projetos decorativos
grandiosos. Entie seus
trabathos mais noldves
em Versolhes estdo o
Saldo dos Espelfios
(16791684) & @
Cronde Escadaria
(1671-1678, destrilda
em 1752),




O RENASCIMENTO

A ARQUITETURA RENASCENTISTA havia
comegado com uma solugio elegante — um feito
de engenharia e construgio tanto quanto uma
obra de arte —, com Brunelleschi cobrindo o
cruzeiro da catedral de Florenga com uma ciipula.

Rococo

FLORESCIMENTO DO BARROCO TARDIO

Havia passado da perfei¢do matematica de Palladia
para os pincaros estruturais e decorativos
dramaticos do barroco. Agera, no século XVIIL,
parecia ser ou desajeitada ou luxuriante,
dependendo do ponto de vista, em um floreio de
decoragio exuberante ¢, por fim, decadente, Uma
extensio vaga, desbotada do barroco em seu
aspecto mais agucarado, o rococd foi o floreio
final de uma arquitetura cada vez mais fantasticae
caprichosa, que reccberia o golpe final do
academicamente correto neoclassicismo, um nova;
purismo que revolucionou a arquitetura curop ia
reinstaurando as ordens classicas e respeitando
ainda mais o espirito recebido dos gregos e
romanos em seus aspectos mais nobres.
Contudo, deve restar pouca duvida de que a
arquitetura romana nos dias embriagados de Neno!
e Caligula fosse rococd em espirito. A decoragio
tornou-se cada vez mais intrincada no século Te;
talvez, tenha sido apenas por isso que Nero
sentiu-se obrigado a pendurar literalmente
toneladas de pétalas de rosa nos tetos das salas de’
jantar de sua Casa Dourada (esmagando
convidados em uma morte deliciosamente
perfumada) e a iluminar seus jardins com tochas
humanas vivas e flamejantes. Contudo, os sérios
neocldssicos que puseram fim ao projeto rococd
podem ter classificado a decadéncia desse estila
bonitinho no mesmo nivel da abordagem
arquitetonica e moralmente incorreta de
decoragio de interiores e jardins de Nero.

O NASCIMENTO DO RococO

O rococd — o termo € derivado de rocaille, a
tendéncia decorativa francesa para mexilhes e
conchas de gesso invertidas — surgiu na corte de
Luis XIV, um estilo ensolarado para o Rei-Sol. @
primeiro exemplo reconhecido desse estilo
essencialmente interior foi um quarto decorado
com uma delicada fantasia de passaros, macacos,
fitas, gavinhas, mascaras ¢ outras brincadeiras do
pintor Claude Andran no Chiteau de la Menageric
para a noiva de treze anos de um dos netos de Lul
Isso foi na década de 1690, apesar de o estilo 36
realmente se firmar anos depois nos saldes, régios

ou nao, da Paris do século XVIII. Montes de gessg
decorativo e dourado e espelhos por toda parte
o estilo dava vivacidade a salas simples: poucos

SALAO DOS ESPELHOS, PAVILHAO DE AMALIENBURG, MUNIQUE, 1734-1739
Este pavilhdo de caga de um pavimento é um dos exemplos mais pf;fdms do rococd secular. A sala
circular no centro é revestida com espelhas, que aumentam a sensagdo de leveza ¢ movimento.




ROCOCO

(1685-1766). Esta ¢ inundada de luz e
& mais bela em dias ensolarados de
inverno, quandn 0S Campos ao redor
estao cobertos de neve.

EsPANHA E PORTUGAL

O rococd encontrou formas proprias
na Espanhn ¢ em Portugal. Na
Fspanha o estilo exuberante
conhecido como churrigueresco por
causa da familia de arquitetos que lhe |
deu proeminéncia — foi, em parte,
uma reagio contra os rigores do
reinado de Filipe 11 ¢ atravessaria pelo
menos tres fases mais ou menos
distintas entre 1680 e 1780. Em
Portugal, edificios simples — igrejas ¢
palicios — foram cobertos de
decoragao luxuriante depois da
chegada de galedes cheios de ouro e
diamantes do Brasil. Os interiores de
igrejas como Sao Francisco, no Porto

(uma remodelagem de um projeto
medieval), sdo para os que possuem
uma constituicao estética forte,

IGREJA ABACIAL, OTTOBEUREN, ALEMANHA, INICIADA EM 1737
(.rieo intersor da igrefa de Fischer em Qttobetiren ¢ contrahalangado peld simplicidade
sl A niave & composta de tefs compartimentos enciriados por abobadas, o central formanido
o apizzeiro. As abdbadis foram decoradas de manetra espetacular com afrescos ilusionistas,

Iriglies arquitetonicos eram necessarios qu;mdu
tecursos decorativos podiam fazer o servigo.

Esse estilo caixa de bombons chegou ao seu
ndo na Franca, mas na Bavaria. Um dos
etiores mais leves e alegres de todos ¢ o do
o Amalienburg (1734-1739), no Schloss
mphenburg, perto de Munique, construido

o eleitor Max Emimanuel pelo ando de sua
¢, Frangois Cuvilliés (1695-1768), que fora
fado a Paris em 1720 para estudar arquitetura.
illiés trabalhou na decoragio com Johann

st Zimmermann, Janelas decoradas com

ithas alternam-se com espelhos dourados;

ima deles, plantas douradas, em maravilhosa
do, crescem atraves da linha da cornija
io teria se revirado no tiamulo), enquanto
saros dourados se langam delas para o céu
dondado dos tetos do pavilhdo.

Rococo ALEMAO

1o 08 franceses achavam o rococd exagcradn
i a decoragao de igrejas, os bavaros nao tinham
eam'lpulos Dois dos mais finos interiores
Woocos sio os da igreja abacial beneditina de
Jitobeuren (a partir de 1737), de Johann Fischer
1-1766), e a Wieskirche, Steinhausen

1754; ver p. 2), de Dominikus Zimmermann

SA0 Francisco, Porto, PORTUGAL, SEcuto XVIII
Um exemplo magnifico do estilo racoca portugués. Mais de
200 kg de oura foram usados no interior ricamente esculpido ¢
dourade de Sde Francisco.

chomo Rococn

Usavam-se camumente
rnetivos omamerntals para
radear ponas e janelas e
para conter 0s esquemas
decorativos de paredes e

tetos. Ceralmente de
madeira ou estugue, os
motivos rocoods tipcos
Incluem omatas em Ce 5,
conchas, flores,
samarmbalas e formas
caralinas. Este exemplo, de
uma casa em Praga, exibe
uma ¢oncha estilizada.

As ARTES
DECORATIVAS

O espirito (o, rococs €
exemplificada nos vdrnas
ramos dos artes decord:
tivgs. Nda erd incaminm

 pintoyres e esculhones

o al

PO OPEGaNG € porte-
fang, O artistar fromees
Frangois Boucher
(1703-1770), um
foverito de madarme de

r € urmy Bom
slo. Pintor d corte
Lo il
f tapecatio
Gobelins o partin de
1755, efe trnivérn com:
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O RENASCIMENTO

PORCELANA DE DELFT

Porcelana de Delft é o
nome dado & cerdmica
vidrada feita pela primeira
ver no inicio do século XV,
errt Delft, na Holanda.
Artesaos haviam migrado
da It4lia para a Holanda e a
Bélgica no século XV,
estabelecendo-se em varias
cidades holandesas, A
cerdmica holandesa sofreu
urma forte influéncia das
ttnicas de virficagdo
desses artistas. O comércio
da Companhia das Indias
Orientals levou
impartacdn da porcelana
chinesa azul e branca
WarrLi. Esta influenciou a
cerdmica holandesa,
resultandn no estilo azul e
hranco que associamos a
Delft hoje.

PAISES BAIXOS

O IpiLlo DOMESTICO

A HOLANDA COMEQOU a desenvolver o que
pode ser descrito como uma arquitetura propria,
distintamente protestante, no seculo XVIL. No fun-
do, era uma arquitetura domestica, Discretamente
clegante, seria tambem um tanto cha, adequada

talvez a um pais com poucas elevacoe
havia pouca hierarquia -
mais do que a casa, muito aumentada, de um
mercador — como também havia pouco da
animagio encontrada no Alto Renascimento ou no

. Nao apenas
um palacio era pouco

Barroco dos paises catolicos ao sul dos Alpes. As
pilastras chatas, colocadas contra uma parede de
tijolo simples, ainda que bonitas, eram a norma, ao
passo que as colunatas, frontées e porticos ousados
raramente eram vistos. Essa modéstia ndo era
simplesmente o resultado de um temperamento
pacato e de uma religido iconoclasta, mas da falta
de pedra: o tijolo era e continua a ser o material de
construgdo padrao na Holanda.

Nio obstante, os floreios decorativos sio
abundantes nas agulhas inventivas ¢ muitas vezes
exéticas das igrejas barrocas de Hendrik de
Keyser (1565-1621) ¢ Jacob van Campen (o

= -

!. 1

“Palladio holandés”, 1595-1657). Erguendo-se nos
céus aquosos de L.r;‘l\‘den e Haarlem, as agulhas
dessas igrejas paroquiais holandesas sio animadas
por obeliscos e remates, janelas com frontdes,
arcos em ogiva ¢ cupulas em bulbo. Teriam um
efeito direto sobre as agulhas ¢ torres das igrejas
da City londrina projetadas por Sir Christopher
Wren. Igualmente, nas cumeeiras das altas e finas
casas de mercadores que rodeiam os canais no
coragao da Amsterdd do seculo XVI, pcrccl)enlﬂﬁ
um desejo de decoragao e individualidade tentan-
do libertar-se da quase-uniformidade abaixo.

A ARQUITETURA DOMESTICA

Mesmo entdo, a qualidade subjacente dessa
arquitetura holandesa arquetipica ¢ seu carater
doméstico. As casas sao claras e brilhantes e ¢ na
Holanda que vemos surgir a idéia da moderna casy
de familia
limpa. Elas inspiraram pintores holandeses coritem:
pordneos — Vermeer € apenas 0 mais famoso —a

asseada, arrumada e impecavelmente

capturar e, até certo ponto, criar um ideal ou icilin
doméstica que continua a nos afetar hoje.

-

I ——l

JOHANNES VERMEER, VISTt DE DELFT (DETALHE), 1660-1661
A obra-prima de Vermeer mostra o encanto deméstico da arquitetti-
ra holandesa e sugere alyo de sua serena ordem. A cidade foi um

importante contye para o5 Artistas, que.se tornaram partic ularmente
famosos pelo estudo da perspectiva e dos efeitos de Juz ¢ cor

an



PAISES BAIXOS

Aifuchadas com cumeeirds na praga principal de Bruxelas foram
Heenradae com detalhamento barroco ¢ cada uma é inteiramente

0 estilo era misturado com o palladianismo,
wmo pode ser visto nos projetos de Van Campen

—um bom exemplo ¢ a Mauritshuis, em Haia,
nstruida para um general em 1633. Também era
tima fusio de estilos que levaram a classica casa
fitorgiana com terrago, que estabeleceu um nova
alrio de moradia urbana, amplamente copiado.
UIma tradigdo muito mais exuberante existia na
ica. Nas [achadas gloriosamente ricas das casas
neas que circundam a Grand' Place, Bruxelas (a
da década de 1690), com seus revestimentos
e animais grinaldas‘ divindades, medalhdes ¢ cirtu-
esculpidos, € dificil ndo enxergar uma cultura que
ia muito desenvolvera suas habilidades nas artes da
e da confeitaria. Esses edificios sao o equiva-
arquitetonico de uma caixa de bombons belgas.

INFLUENCIAS NO EXTERIOR
fluéncia holandesa manifestou-se em pelo me-
parte da arquitetura colonial nos Estados Uni-
dos, embora viesse a ter um efeito muito mais pro-
findo e duradouro na Africa do Sul. Em Nova Jer-
uyeern NovaYork ha varias casas memoraveis no
Uitilo holandés. A mais antiga ¢ a Abraham Acker-
min House, em Hackensack, Nova Jersey (1704,
iemolida em 1865), e entre as mais recentes, a
Vi eeland House, Englewood, Nova Jersey (1818).
Na Africa do Sul, o distintivo estilo colonial
lolindés branco comegou a se desenvolver assim
e foi completado o castelo na Cidade do Cabo,

CAasAs DE GUILDAS, GRAND” PLACE, BRUXELAS, A PAR

TIR DA DECADA DE 1690
distinta da outra. Cantuds, a altura relavivamenre uniforme dos edi-

ficios e o usv de ornamentagio em relevo criam um ofeito de coesae.

em 1679, ¢ os colonos comegaram a se sentir
seguros. O primeiro edificio pﬁblico foi a Burgher
Watch House, de 1716, reconstruido, porém, em
1755-61 (arquitetos desconhecidos).

Mas a verdadeira gloria da arquitetura holandesa
na Africa do Sul encontra-se nas belas ¢ simples casas
de fazenda brancas, muitas hoje no coracio dos famo-
sos vinhedos do pais, vistas em sua melhor forma em
Stellenbosch. Estas continuam a ser algumas das mais
habitaveis e cobigaveis casas em qualquer parte do
mundo ¢, por serem simples, claras e arcjadas parecem
tao modernas hoje como quando foram construidas.

st i

et

O CoLoNIALISMO.
Holanpes.
Os holandeses
dominaram o corndrdio

STELLENBOSCH, CipApE DO CABO, INICIO DO sEcuro XIX

Nas sedes de fazenda holandeas construidas na Africa do Sul na inicio do séeulo XIX, a frente quase sempre tinha
uma parta central & duas meias-janclas, com disas ou quatro janelas completas flangueando o espagn em cada lado,
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JARS

AMERICAS

S CIVILIZACOES MAIS IMPORTANTES DA

AMERICA PRE-HISPANICA FORAM OS MAIAS,
ASTECAS F INCAS, CADA UMA DESENVOLVEU UMA
ARQUITETURA FORTE, SIMPLES E, MUITAS VEZES,
GRANDIOSA, BASEADA EM FORMAS SIMPLES,
NOTAVELMENTE A PIRAMIDE. PARA OS ASTECAS,
QUE CONSTRUIRAM PIRAMIDES EM TODAS A8
ESCALAS, ESSAS ESTRUTURAS SAGRADAS FORMAVAM
CADEIAS DE MONTANHAS ARTIFICIAIS LIGANDO OS
HUMANOS, A NATUREZA E O COSMO. SE O8
MONUMENTOS DA AMERICA CENTRAL E DA
AMERICA DO SUL AS VEZES PARECEM SINISTROS |
REMOTOS PARA OS FORASTEIROS, 1SS0 TALVEZ
\CONTECA POR ESTAREM ASSOCIADOS A
SACRIFICIONS SANGRENTOS E A RITUAIS E CRENCAS
INEFAVEIS. OS8 INVASORES ESPANHOIS |
PORTUGUESES TROUXERAM PARA AS AMERICAS UIMA
EXUBERANTE ARQUITETURA BARROCA QUE
FLORESCEU DE SANTIAGO DE CUBA A SANTIAGO
DO CHILE. OS RITUAIS E COSTUMES QUE OS
ACOMPANHAVAM MUITAS VEZES NAO ERAM MENOS
SANGRENTOS QUE AQUELES QUE TENTAVAM

SUBSTITUIR.

Macuu Precuu, Peru

() magnifi




AS

AMERICAS

CHALCHIUHTLICUE

Esta deusa asteca era
invocada para proteger
recémy-nasados e
casamentos. Era a deusa da
agua corente, das fontes e
fios, & espesa ou ima de
Tlaloc, deus das montanhas,
dachuva e das fontes. A
sicietade asteca era
agricola e, portanto, havia
numerosas dvindades
associadas ao clima e aos
produtos da terma que
tinham de ser aplacadas
Tlaloc, por exernplo, recebia
o sarifico de crancas
recém-nascidas.

EscRTAE |
TecnoLogia MAIA

s maias foram o Uni-
o povo verdodeina-
mente alfabetizado da
Aménica pré-colombig-

- na, Suas inscricdes
hieroglificas permare-
ceram impengtrdvels
até o sequnda metade
do sécula XX, e desde
entdp descobfilese &
proposifo de muitos
edlficios maigs. Boa
parte do que pademas
fer hoje & sobre
edificios, [ que restam
gpengs trés codices —
as outros foram des-
ticifeios pelos espanhiis
por serem pagdos’ A
escrita permitiv. aos
MRS manter registas
@ piungjar @ agricuftu:
"ty e eles foram
excelentes fozendelios
& agtrdnomos. Os
antropdlogas
mademos acreditam
quUe a5 MEsSaRme-
ricanns ndo utizavam
a roda por folta de
affimais para plar o5
vefculas
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UMA ARQUITETURA MONUMENTAL

QLI.‘\ND() 0S CONQUISTADORES espanhois
literalmente queimaram seus barcos e abriram
caminho pelo coragao do México em um espirito
de morte ou gléria, ficaram atonitos ao descobrir
uma arquitetura e cidades em escala tao
monumental. Teotihuacan foi planejada ao redor de
avenidas grandiosas, conduzindo a espagosas pragas.
A cidade era dominada, porém, por enormes
piramides em degraus, encimadas por plataformas
de l(‘mplos. Estes tinham um proposito que mesmo
0§ sanguinarios espanhois acharam revoltante:
destinavam-se aos sacrificios humanos diarios
exigidos pelos deuses. A menos que um coracao
fresco, ainda batendo, fosse elevado ao sol e depois
arremessado de cima da pirdmide, juntamente com

0 COrpo jovem que o abrigava, o sol se zangaria e
se recusaria a nascer no dia seguinte. Segundo o
arquiteto e historiador Patrick Nuttgens, cinco

anos antes da rhegada dos mnquistatlurc's o Grande
Templo de Teotihuacan fora ronsagradn com “o
sacrificio de muitas vitimas, um nimero estimado
entre 10.000 ¢ 80,000, mortos ritualmente, quatm
por vez, do nascer ao p(‘;r-dn-sul, durante quatro
dias”. Coisas piores aconteceriam na Europa do
século XX, mas, ainda assim, era terrivel.

As PIRAMIDES

(O monumento mais impressionante de Teotihuaci
& a Pirimide do Sol (c. 50 d.C.), erigida a leste da
Avenida dos Mortos, a principal avenida que corta
essa cidade de canais, pontes e gramlus locais de
encontro, A forma piramidal, naturalmente, &
conhecida no Egito, mas nio sabemos se as idedas
atravessaram o mar, do norte do Africa paraa
Mesoameérica, na Era do Bronze, ou se as pirémidcx
astecas, olmecas, maias, mpulccas ¢ toltecas
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surgiram de maneira mdependente. A Piramide do
Sol ¢, com certeza, impressionante; mede 217 m
pabase e sua altura remanescente ¢ de 57 m.
Eobrcpﬁcvsc a pcio menos duas pirérrlidcs mais
,._ih_ﬂgas e nrigina]mentv era encimada por um
templo. A mera escala da Pirimide do Sol e seus
indmeros templos secundarios fazem dela a
onstrucdo dominante da avenida central.
A forma piramida[ apareceu na Ameérica Central

¢ na America do Norte aproximadamente em

200.a.C., embora as datas sejam aproximadas. Cons-

fruiram-se pirimides na regiao por um periodo de
prlu menos 800 anos. Os prlln(’lt‘(l‘- projetos foram
tlos maias. Tinham degraus ¢ lados ingremes ¢

gram coroadas por temp]m ornamentados com
giiriosas plumas de pedra, semelhantes a cristas de
galos ou, mais provavelmente, elmos de sacerdotes
bu guerreiros. Irrompendo acima das copas das
atvores, em tempos mais recentes foram sinal para
Virias equipes de arqued]ogm de que, por cima da
\egetagio exuberante, antigos templos esperavam

AviniDa DOS MORTOS, TEOTIHUACAN, MEXICO
Weidade de Teotihuacan ¢ Jnrmm ¢m wm sistema a’c qr._n.L ¢ ema
dieljady por canais alimentados pelo rio San fuan. A esquerdy da

dreniida dos Morros esed a enorme Pirdmide do Sol, que mede
57 m de altura.

para ser descobertos. Todos os templos alinhavam-
se com os corpos celestes: o sol, a lua ou as estre-
las. O calendario maia continua a ser famoso pela
exatidao, O que ainda nos parece estranho ¢ que
nenhum desses povos empregasse a roda. Os can-
teiros de obra devem ter sido |.ugarr:s exaustivos.

Os templos de toda a regiao sao, em boa parte,
construidos com pedra, muitas vezes coberta de
gesso e ]Jalida até brilhar, A cor escolhida era
sempre o vermelho, ndo apenas porque estava
prontamente disponivel na forma de ocra, mas
porque representava o sangue em culturas que
nunca se cansavam de vé-lo escorrer pelas paredes
¢ longas escadarias desses soturnos templos.

ESTRUTURAS BASICAS

Boa parte da vida cotidiana dos astecas e maias
devia ser passada ao ar livre. Como resultado, a
arquitetura mesoamericana tem pouco a oferecer
na forma de janelas. A maioria dos edificios parece
ter sido iluminada pela soleira das portas. Nio ha
nenhum indicio de decoragio interior refinada,
Sabemos pouco sobre a arquitetura dos astecas
alem de alguns tipos fundamentais. Entre eles estio
(8 l'l;'nlplt), 05 [)alé(:i()s dt‘ gu‘\-’(:l'nadores e as
fascinantes quadras de bola, um tipo de quadra de
futebol interna que data do século VIT d.C. e

possivelmente antes. Destas, duas encontram-se

Os CALENDARIOS

Os maias e os astecas
tinhamn calenddrios
complexos que
compartilham muitas
sirmilandades, O calenddno
maig consiste em um ano
de 365 dias e um clda rital
de 260 dias nomeadas; 52
anos constiulam Lma
RevolucBo do Calendéno.
Havia 18 meses nomeados
de 20 dias e anco dias
“atiagos” adidonais. O
calendario asteca possuia
todas essas caradteristicas.
s anos naa comecavam
todos no mesmo ponto em
todas as regides. Para
correlacionar todos os
registos histdricos existia
uma Contagern Longa, uma
contagemn de fermpo
continua a partir de um
calendério de data fixa, O
calendario asteca era
compasto de Lm ciclo de
numerais de 1 a 13 e um
dclo de 20 nomes de dias.
As divindades eram
assouadas 405 nUMmerais.
Além disso, havia nove
divindades da noite. ©
calendano era usado para 3
escollia de dias auspiciosos
para o infoo de projetos e
para a leitura de sinais e
acontecimertos naturais
como nasamertos. No fim
de tada odo de 52 anos,
por exempla, os Utensllios
domisticos eram
substituldos e os templas
eram renovacos.




A Casa do Governador, em Uxmal, Yucatan, Mexico, ¢ uma estru-
turd impressionante. Ergue-se sobre uma base, come todos os edifi
cios mesoamericanas monumentals, que mede 180 m por 150 m;

mais ou menos bem prvsvrvml:\s, em Copan,
Honduras, perto da fronteira guatcmaltcca ¢ em
Chiquén Itza, Yucatin, México, As paredes desta
exibem murais que sugerem que 0s membros das
equipes perdedoras eram
sacrificados em jogos que
se desenrolavam em
forma de ritual religioso.
Os jt;gadnrrs de hoje,
\"l.;‘Sli(](')S (lC SC(Idl lel.‘n:l:i
“enjoam como papagaios”
(ha muitos em Honduras)
quando perdem.

A antiga cidade arrui-
nada de Uxmal, Yucatan,
¢ tipica da arquitetura
maia por volta do perio-
do de 600-200 d.C. Além
do bairro residencial, os
edificios importantes in-
cluem a Casa do Gover-
nador, o Templo do Ma-
go, no topo de uma gran-
de pirdmide, e 0 Qua-
drangulo do Convento,
quatro edificios retangu-

CASA DO GOVERNADOR, LIXMAL, Mixico, ¢. 900 n.C.

Quapra pE Bora, CHIQUEN ITZA
Usm importante centro religieso durante os periados maia e
talteca, a antiga Chiquén foi construida no estilp maia. Os

resqtifelos incluem uma pirdmide-templo com degraus ¢ uma
quadra com 145 m de comprimento.

lares, dispostos ao redor
de um patio central ¢
UHﬂ(]US Prl)\";'l\’@lﬂ'!(.‘l]lt‘ Pﬂ-
ra alojar sacerdotes. Os

o paldcio em si.tem 96.:m por I'l m. Compreende varios apost
caracreristicamente ndv-interligados. Estes'sio iluminados pelay

portas, fa que nao ha ,mm'fus.

aposentos desses antigos edificios americanos ndo
se interligam, mas como o ¢lima normalmente €

quente nao havia gra.mlt' desconforto em sair para
passar de uma sala para outra. A Casa do Governa-
dor em Uxmal é decorada com paineis moldados

distintos; uriginalmcnu-, eles teriam incrustaclas esci
turas talhadas em mosaico de pedra. O efeito do
sobre estas teria sido, sem diivida, espetacular. Os
painéis moldados foram, mil anos depois, adotados
como estrutura decorativa de conereto em algumas
das casas e edificios religiosos projetadas pelo famo:
50 arquiteto norte-americano, Frank Lloyd Wright:

MAcHU PiccHU

O monumento pré-colombiano de localizagio
mais espetacular ¢ Machu Picchu, a cidade-fortas
leza com muros de pedra empoleirada entre dlois
picos com vista para o rio Urubamba, bem
abaixo. Complctada por volta de 1500, Machu
Picchu é mais gloriosa pelo cenario do que pela
qu.lli(iadc de sua arquitetura.

Erguendo-se sobre uma complexa scrie de
terracos estao as ruinas de casas, palacios,
armazéns, templos e cemitérios. Estes sao
N[l“daﬂ‘(’nl(‘ L'()[l!ilTul{I(")S e1m P(_‘lj]'il‘ Pil]"l:‘f['(‘ ha\'&‘j‘
poucos floreios decorativos ou estruturais,
embora seja dificil determinar como era a
aparéncia dessa cidadela andina ha 500 anos.

Sabemos com certeza que muitos dos edificios
tém janelas, ao contrario de seus parentes distantes

SIS
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Houwvnock House, Los AnceLes, 1917

Construida para a herdeira do petrdleo Aline Barnsdall, a
Impressionante casa de Frank Lloyd Wright & claramente
influenciada pela arquitetura maia nos frisos ao longo das
paredes extemas & na estrutura piramidal do edifico. A
casa & construlda ao redor de urmn patio central.

fonorte, e que a vida entre os picos cobertos de

¢ pode ter sido mais cvilizada do que podemos
par. De qua|qucr modo, Machu Picchu continua
¢ uma das maravilhas do mundo, uma cidade

-

TEMPLO DAS TRES JANELAS, PRACA SAGRADA, MacHUu PiccHu, PERu, ¢. 1500
o que ha de notdvel na arquitetura, no caso, ndo € a forma dos

Este temply pretende representar o caverna de trés janelas dua qual ]
L'dlflfll}.f, mas a cantaria ”]Ir}[.ﬂdﬂ (i I}L‘ encdixe Pedllfr('.

os 1ncus acredilavam rer se OIJ:HIH(.M‘[.‘. Como em outres sities incas,

fantasma onde as obras do homem e da natureza se
uniram quase sem deixar marcas.

O Fim pos ANTIGOS

Muito pouco sobrevive da arquitetura das
piramides de terra da América do Norte, embora
exista um complexo de templos substancial
conhecido como Monte dos Monges em Cahokia,
no vale do Mississipi — uma regido onde muitos
se estabeleceram bem cedo. Também sabemos de
sitios dos pueblos no sudoeste dos Estados Unidos;
contudo, a antiga arquitetura das Américas
pertence ao Meéxico e a Guatemala e, na América
do Sul, ao Peru dos incas. As cidades, a
arquitctura, os povos ¢ as culturas dessas regioes
foram amplamente destruidas por acidente ou por
intento dos espanhdis. Hoje, o poveo mais pnhre e
explorado do México sao os descendentes dos
astecas, que, sob a bandeira do Exército Zapatista
de Libertagao Nacional, comecaram a reafirmar
seus dircitos de maneira bastante pacifica apos um
levante em Chiapas, em 1994. Eles moram em
Choup;lnas o nﬁo tE‘m ncnhum tcmplu.

-’ bl

Os Incas
O impériv e
estendlic-se du fronteita
norte do atual Equador
até o rip Maute, no
Chile central. O impéio

| -astabelecel sua capital.

erm Cuzen, no século
Xi & comegoua
conguilstor outos
POVos Ne inikio dty
séeuln X Deseniol-
weram dina forma de
governo complexa,
chefiada por um
imperador com o
diuda de tma
burocrdicio aristocrdtica,
A muierd do povo era
cormposta e farender-
705 e eram
particularmente
habidosos na
metalutgia'e no corte
de pediras, o que fica
evidenite nas formas
complexas de paredes
1C0S COMma as de
Cuzeo: A avilizecdo

e fol destrulda
invasio e&p‘mmc'x{:re:'
seu povo e império

tarnaram-se coldnta da

Espanha,
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AS AMERICAS

CrisTOVAQ

Nascido em Génova, na
Iteilha, Cristdvido Color-
bo (1451-1508) ol Um
chos mainres navegado-
res o mundo, Suas vid-

do pela rainha isabel &
pelo ret Femando do
Espanho. Sua floviha de
trés navias, lideradas
pelo Santd Maria
chegots as Bohamas
em 33 dias, depors o
Cube e ao Haiti. A

tarceite Viagern, inicada

em 1498, resultol na
descobierta da Ameérica
do Sul

- AMERICA COLONIAL

TERRA RECEM-DESCOBERTA

AS AMERICAS foram colonizadas ao longo de
milénios. Cristovao Colombo nao “descobrin” a
America (luam[m navegou para o Caribe em 1492,
mas o navegador genoveés realmente abriu as
Américas a exploragao colonial europeia, Ao
custo de muito sofrimento, doenga, escravidao e
profunda crueldade, as Américas foram
recompensadas com bela arquitetura e belas
cidades, que floresceram reagindo a climas de
tropicos, montanhas e florestas pluviais.

FORTIFICACOES

Parte da arquitetura colonial mais antiga teve a
forma de impressionantes fortes e outras
fortificagbes. Estas eram necessarias para manter a
distincia piratas além de armadas e exércitos de
poténcias cumpéias rivais. Foi assim que, ¢m
1519, nasceu Havana, a tnica grandc cidade do
Caribe. Os gmndes fortes espanhois dao a Velha
Havana boa parte de seu encanto peculiar quase
quinhentos anos depois de construidos. Sio o
Castillo de la Real Fuerza, 1558-1582, de
Hartolomé Sanchez, a Fortaleza de San Salvador
de la Punita (completada em 1600), o Castillo del
Morro (1587-1630), ambos de Giovanni Battista

CASTILLO DE LA REAL Fugerza, Havana, Cusa, 1558-1582
Construido por Bartolomé Sanchez, estar fortificagao militar ¢ um exemplo
inicial dos fortes construidos para guardar as posses espanholas contra
piraias. A planta basica ¢ quadrada com

bastides triangulares nos cantes

Antonelli (pai e filho de mesmo nome) e Cristo-
bal de Roda, e o Castillo de San Carlos de la Ca-
bana (iniciado em 1763, apos a conquista-surpresd
de Havana pelos ingleses no ano anterior, e
completado em 1773). Assim que esses problemas
foram superados, os espanhois construiram mag-
nificamente. O Palacio de los Capitanes-Genera-
les (1772-1776), hoje Museu da Cidade, na Plaza
de Armas, é um dos melhores edificios das
Américas, Construido com calcirio coral pesado;
provido de arcadas e disposto em torno de um
grande patio, forma um quarteirio urbano. Par
tras de uma fachada com impressionantes brasoes
de pedra, colunas corintias ¢ grandes janelas
gradeadas, ouve-se o canto dos passaros no patio,
entre imbatibas e yagrumas. O palicio, que hoje
ahriga o Historiador da Cidade, juntamente com o
Convento de Santa Clara, ¢ centro do impressio-
nante programa de renovagao de Havana.

A RESTAURACAO
Outras importantes obras de restauracio em
Cuba da década de 1970 foram a sutil renovagao
de toda a Trinidad, a deliciosa cidade colonial
espanhola, que sobrevivera intacta ao longo de
anos de pobreza, negligéncia e revolugio. Trinidad
foi uma das varias cidades e locais de interesse
arquitetonico ¢ histérico declarados Patrimonia
da Humanidade pela UNESCO, orgao educacionil
da ONU, que ofereceu boa parte do capital para
restaurar Trinidad e a Antigs’
Havana.
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Al dos monumentos mais importantes do coméreio de horracha, a
y
\ent de Manaus rem um interior decarado com murais

No México, na América Central e na América
Sul, 0s espanhdis, liderados por Hernan

ez, que chegaram ao mundo asteca depois de
a breve viagem iniciada em Havana em 1519
senvolveram uma forma de arquitetura barroca
numental, cujo efeito, em boa parte, dependia
soleiras ¢ porticos rebuscados, como

munhado, por exemplo, na extravagante

al de Zacatecas, no México (a partir de

312), de Francisco Jimenez, ou a entrada

grustada e torres ocidentais gémeas da igreja de
Sebastian y Santa Prisca, em Taxco (1751-

1). Esse amor pela ornamentagao luxuriante
démico de muitas culturas americanas; No
rural, seja em Hidalgo, Puebla, seja em
xeala, os indios ainda constroem casas de

ira, o5 tetos de sapé com camadas complexas
eliciosamente decorativas de centeio, caules de
y pa]meira. grama e cactos.

DPERA DE MANAUS

arquitetura barroca extravagante viajou por
| América do Sul com os exploradores,
rejantes ¢ outros colonos ambiciosos da

a e de Portugal. Uma das grande surpresas
témcas da época em que foi construida € a

OPERA DE MANAUS, BRASIL, 1888-96

representando as exdticas flora ¢ fauna e um friso pintado para
dar ao observador a impressio de estar sob a Torre Eiffel.

Opera de Manaus, no coragao da floresta amazéni-
ca brasileira. Manaus, de manau, nome de uma
tribo indigena da regiao, foi fundada por Francisco
da Mota Falcdo no inicio do século XVII. Foi
erguida as margens do rio Negro, que desemboca
no Amazonas alguns quilometros adiante. O clima
¢ de umidade intensa e chuva torrencial durante
metade do ano. Cupins, umidade intensa e outras
ameacas devoram edificios avidamente — tanto
que a opera mais improvavel do mundo, hoje
Teatro Amazonas (arquitetos de Lisboa, 1888-
1896), teve de ser reconstruida nada menos que
quatro vezes: em 1929, 1960, 1974 ¢ 1990.

Projetada em um voluptuoso estilo italianado,
sua estrutura de ferro batido veio da Escocia, a
pedra, o marmore e os candelabros, da Itdlia, os
ladrilhos e detalhes de bronze, da Franca. A
restauragao de 1990 restituiu a cor rosa que cle
tinha quando foi inaugurado. Em seu auge, no
inicio do século XX, o Balé Russa dangou ali,
Jenny Lind cantou sob sua cupula de 75 m,
enquanto o grande tenor Enrico Caruso, com
medo de adoecer, recusou-se a desembarcar de
seu navio. A Opera de Manaus ¢ um simbolo
onirico de um continente dramatico e
decididamente barroco.

Cioape DE QuEBEC

Wolle em 1759, O Forte
Chambly (1709-1711)
foi propetadt e consirl-
do por Josué Boisber-
thelot de Beaugaurt
s ol e
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GRANDE MURALHA QUE ATRAVESSA A CHINA
At\m Z SEJA A ESTRUTURA MAIS NOTAVEL DO
PAIS, MAS EXISTIRA UMA FORTE TRADICAO
ARQUITETONICA BEM ANTES DE ELA SER
CONSTRUIDA. ISOLADOS DE OUTRAS CULTURAS, 08

CHINESES HAVIAM ENCONTRADO SEU ESTILO

INDIVIDUAL. ESTE SE ESPALHOU PARA O JAPAO E O

SUDESTE DA ASIA, MAS NUNCA PARA O OCIDENTE,

ATE SE TORNAREM CONFIAVEIS AS ROTAS DE SEDA |
ESPECIARIAS NOS stcuLos XVII ¢ XVIII.
METODOS DE CONSTRUCAO FORAM
EXPERIMENTADOS E TESTADOS AO LONGO DI
CENTENAS DE ANOS E, SEM INFLUENCIAS EXTERNAS,
O PROJETO DOS EDIFICIOS TORNOU-SE ALTAMENTI
RITUALIZADO E DEU-SE GRANDE SIGNIFICACAO A
COR E AS ENSAMBLAGENS DE MADEIRA CADA VEZ
MAIS REFINADAS. NO SECULO XX FOI A
SIMPLICIDADE ZEN DA ARQUITETURA JAPONESA
MAIS REFINADA QUE TEVE UM EFEITO SIGNIFICATIVO
SOBRE A ARQUITETURA MODERNA NA EUROPA |
NOS fl.[\

PavitiAo Dourapo pe Kinkakugi, Kyono, Jario
Fste .‘<'rlf".'l ren-budista foi fundado em fins do secule XTI Foi ince
1950 ¢ depois reconstruidp exatamente como o .'JJ.JI.IH‘HI_ jate simiy

Jénix dpurada no teto
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Pranta pa CipADE
ProIBIDA
Os edificos da Cidade
Proibida estdo situacos em
U composto murado e
disposto em Um eixo norte-
sul que se estende por
8 km, O Portio Meridiano
{embaixg, no centro) € a
entrada da cdade; a norte
dele, cinco- pontes de
mdrmore cruzam o fosso
que atravessa o grande
patio seguinte. A frerite fica
n Portao da Grande Paz, o
pavilhao de entrada pard o
recinto principal. No centro,
fica 0 saldc da Suprema
Harmonia

CHINA CLASSICA

EouiLiBriIO E CONTINUIDADE

A CIDADE PROIBIDA (1406-1420) foi o lar de
24 i|11pc|‘at|nrcs chineses ao longo de quase 500
anos. Construida como um gigantesco quebra-
cabeca chinés — caixas dentro de caixas —, ela
hoje domina Pequim. Seus grandes patios e saloes
coloridos ocupam 73 hectares, contornados por
uma muralha que mede 960 m por 760 m. E um
lugar notdvel e o coragio da arquitetura chinesa
tradicional. Dadas as sublevages politicas e
sociais iconoclastas que dilaceraram a China
durante boa parte do seculo XX, sua
sobrevivéncia ¢ quase um milagre.

As muralhas que rodeiam o complexo imperial
ecoam o longo isolamento da China. Apesar de
influéncias indianas, persas € mesmo gregas terem

se insinuado na China desde o século I d.C., esse

tambem foi 0 tempo em que a Grande Muralha
foi construida para manter a distincia nao apenas
os cavaleiros rnt_mg(_'nis, mas o mundo exterior. A
China desenvolveu-se indcpcndenlcmcmc do
mundo ocidental. Sua arquitetura evoluiu
lentamente ao longo de grandes |wriut|n.x e,
apesar das diferencas regionais,
principalmente no projeto e
na construcao de
moradias,

a arquitetura cortesa teve sempre algo de estila

habitacional, especialmente depois de codificada
por Li Jic em Os métodos do projeto e da arquitetura
(ver p. ao lado), puhiica('i(: em 1103.

O COMPLEXO PALACIANO

A Cidade Proibida conforma-se a todas as regras

do feng shui (“vento e dgua”), a “ciéncia” pela qual

os edificios devem ser dispostos para satisfazer aos
deuses e propiciar boa sorte. Os gl'anrlrs saldes— &
apartamentos imperiais, harém, aposentos dos

cortesios, salas de recepgio — estio dispostos

em duas fileiras de cada lado de um gmndr cixe,
com oito quilémetros de comprimento,
atravessando Pequim no sentido norte-sul. Estio
agrupadrw em oito patos € sao dourados,
pinlat_lns em tons vivos de vermelho, verde,
amarelo e azul, coroados por tetos ingremrs.
animados por dragdes e cobertos com ladrilhos,
constituindo uma vista colorida e espetacular, Os
sales de madeira erguem-se em terragos de ate
oito metros, por tras de impr sssionantes

balaustradas de marmore. Dentro, seus tetos sao
ricamente talhados ¢ dourados, sustentados por
colunas com rnmplf-,\'ns L‘apitf'ris ou misulas que
sao exemplos supremos daarte da carpintaria. 05

CipADE PROIBIDA, PEQUIM, 1406-1420
fo Jongo de um periodo de 500 anos, 24 imperadores viveram na Cifaule®
Proibida, do onde governaram toda @ China. O salio principal, Salii e
Taihedian (& dircita), ergue-se sobre um verrago de § m de alrira;
dividido em trés camadas, rodeado por balaustradas de mdrmote
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CA

chineses ndo tinham falta de pedras e
‘outros materiais de construgao e eram
saapacitados para construir arcos e
abobadas. Simplesmente escolheram
nao fazé-lo, deliciando-se com a
‘madeira e, no processo, devastando boa
\parte das antigas florestas que cobriam
planicies hoje vazias.

A noroeste da cidade, imperadores
“mais recentes das dinastias Ming e Qing
‘griaram o delicioso Palacio de Verdo (a
partir de 1750), cujas descrigoes ajuda-
ram a alimentar a paixdo pela decoragio

chinesa — chinoiserie — na Europa da
&’D‘m. O Palacio de Verdo, com seus
agradaveis pavilhoes e jardins intrinca-
dos, compreendia 2.900 hectares, trés
quartos deles ocupados por dgua. As va-
rias partes dessa fuga de sonho da Cida-
de Proibida eram ligadas por uma gale-
fia gloriosamente decorada com 760 m
de comprimento. Todos os edificios,
eomo na Cidade Proibida, foram
:‘j’:ojetados para resistir a terremotos,

- O senso comum foi igualado na
China imperial por um compromisso
om o ritual antigo. Os deuses e

ancestrais deviam ser mantidos felizes, Em Pequim
com certeza ficavam felizes ao ver a forma perfeita
do Salio de Oracao do Santudrio de Tiantan, um
complexo religioso que cobre 280 hectares,
ido durante as dinastias Ming ¢ Qing. Esse

A t..._.: - e
SALAD DE ORAGAO QINIANDIAN, SANTUARIO DE TIANTAN, PEQUIM, 1420
Parte de um grupo de edificios construidos para o5 tmperadores das dinastias
Ming e Qing, o Salde Qiniandian fol projetads para oragdes por bod colheita.
Tertt um rato triplo, canico, de ludrilhes de um azul intenso.

salio circular de madeira tem 32 m de alturae 24 m
de didmetro. E gloriosamente colorido, os tetos de
ladrilhos em azul profundo irradiando-se do eixo
da torre com suas portas, colunas e janelas
vermelhas e as vigas verde-escuras. Essa adordvel

O Sistema MopuLar

Em seu livioilusttado Os
métodos do profeto e da
arquitetura (1103), o
armuiteta L ie formulou o
sisterna maedular = um
sistérna de proporches
derivado da extensdo
vertical de um suporte gue
determina o tamantio e o
espacamento de colunas e
vigas. Tamou-se um texto-
padrda e estabelecel o
sisterna madular em todo o
Império

i ETRTTEES
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EXERCiTO DE TERRACOTA

O primelro imperador chinés,
Cin Shif Huang T, projetou o
propnio tmia, um vasto
paldco subtendneo que lere
12y rectiar @ magnificéncia de
say impéra. Dez mi| soldados
de temacota em tamanho

natuiral, comy-armias de ves-
dade, guardavam o timulo
Descobertos em 1974, o5
guersiros representam toda 2
hisrarguia rmilitar, incluindo
atqueires, soldados da
infartara e condutores de
canuagens. O extrato de
tertactta represents o poder da
grande dinastia Cin.

GRANDE MURALHA DA CHINA, C. 210 A.C.

Um dos grandes projetos arquitetonicos do mundo antigo, a Grande
Muralha foi construida por Qin Shih Huang Ti, primeire impera-

estrutura ergue-se no topo de trés plataformas
circulares rodeadas por balaustradas de marmore
branco. A bola no topo do teto concavo, conico, ¢
folheada a oure, Os visitantes de hoje, como os de
séculos atras, impressionam-se com 0s gram‘ies
espagos em que os edificios chineses estao situados
& o modo como tudo parece fazer parte de um
plano enormemente grandioso, onde cada
elemento de um edificio particular relaciona-se
com o complexo religioso ou palaciano. A intensa
homogeneidade nacional da China é certamente
refletida na arquitetura de seus imperadores.

A DiNASTIA QIN

Conio os romanos, dos quais sabiam pouca coisa
ou nada, os chineses imperiais foram construtores
muito Cnmpetcnws de estradas. pontn‘.s € outras
estruturas que permitiram a Pequim comandar
até mesmo os suditos mais distantes — como fez
Roma. Os dois g'r.mdcs impérios antigos diferem,
porém, na maneira como protegiam suas

dor di dinastia Qin, paia proteger @ China contra seus inimigos. A
muralha existente for restaurado e reforcada pela dinastia Ming.

fronteiras. Roma fazia isso pela supremacia de
suas Icgi&cs. Os chineses, construindo uma
muralha que, de um extremo ao outro do
império, percorria 6,000 km, do Golfo de Pohai
até Chia-yu-Khan, na provincia de Kansu, Em
COMpAragao, a muralha de Adriano, que se
estendia do Mar da Irlanda até o Mar do Norte
para manter os belicosos pictos fora da Britania,
nio ¢ nada. A Grande Muralha foi completada
volta de 210 a.C. por Qin Shih HuangTi, o
primeiro imperador da China, cujo tamulo, com
milhares de guerreiros de terracota em tamanho
natural, de grande realismo, foi descoberto na
década de 1970. Durante muito tempo foi
matéria para lendas e continua a ser ndo apenas
um feito notavel, mas, em parte, uma bela
realizagio arquitetonica. A muralha foi
completamente reformada e adornada com peds
nos séculos XV e XVI, durante a dinastia Ming,
Durante boa parte de sua extensio, a Muralka
tem de sete a oito metros de altura e, em cerfos
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pontos, chega a 14 mj;a largura ¢ de seis a sete
metros na base, de cinco metros no topo.

Em chinés, a palavra “muro” veio a significar
“cidade” a civilizagio dependia de muros e todos,
exceto os camponeses distantes, viviam, ate certo
ponto, atras de muros: muralhas de lm\'u.nim.
cidades e mosteiros. As casas urbanas cram muitas
vezes projetadas como diferentes pavilhdes
reunidos em torno de patios ocultados por muros.

0 PaLAc1O DE POTALA

Com excecio da Grande Muralha, talvez as
estruturas mais formidaveis do novo imperio
‘comunista sejam as paredes montanhosas do
Palicio de Potala, em Lhasa (1645-1695), no
Tibete m'upmlu. Frgut‘ndu-sr sobre uma clevada
cordilheira em uma vasta planicie rodeada de
montanhas, o Palacio de Potala domina uma das
localizagoes mais espetaculares de qualquer
wlificio ou complexo de edificios do mundo. A
arquitetura ndo ¢ complexa, mas a escala ingreme
do palacio, com seu branco, vermelho e dourado,
faz dele uma visdo imponente. Ali esta uma
arquitetura |)l‘n]'vl.id.\ para deixar sua marca em

uma paisagem colossal e proibitiva, em uma parte
do mundo que sempre foi misteriosa e, muitas
VeZes, u‘aqum‘ida.

Os chineses também foram gramic’-s
construtores de pontes. Elas variam do
i=x1r'a\agalllc, como as que tl'a‘ll’lsp(‘)c‘m laguh no
Palacio de Verdo, em Pequim, até estruturas mais
exigentes, como a Ponte Anji (605-617 d.C.), em
Zhaoxian, provincia de Hebei. Construida durante
a dinastia Sui, ¢ a ponte mais antiga de seu tipo

ﬂr[im'ada. com tmpanos al"n:l't(:rs y
construida pelo menos 700 anos antes do
primeiro cxumphr desse tipo na !':um}m. A ponte
tem 28 arcos de pedra e se estende por 37
metros. Além de ser uma espléndida obra de
engenharia, ¢ decorada com sobriedade ¢
elegancia: & bela e funcional. Prova, como tantas
estruturas chinesas antigas, que os chineses faziam
mudangas apenas quando precisavam e que, na
maior parte do tempo, se contentavam em viver
com uma tradigio arquitetonica de
desenvolvimento lento, A tradigao sobreviveu para
ser dilacerada pela guerra, pela invasio japonesa e
pela revolugao no seculo XX,

PALACIO DE PotaLa, Luasa, TIBETE, 1645-95

Construido como residéncia para o Dalai Lama ¢

Como mosteinro, @ r".l!l'i-‘ ig i‘!y“&.’-\'l'

200 m sobre a encosta. Dentro,
o ‘{)IJJ‘II-'JI‘ tem nove

pavimentos

Dinastia Ming

Fararn, fertas grandes
COnguistos na cerdmica
e na pintura duranite o

ditiostia Ming (1368

16494). Na cerdmiva
hrouve miLitas novos
desenvolimentos,
além la continuacdo
ae antigas fradigdss.

Frm geral a porcelana

substitiil o pedro, A

dinastig Ming foi a
épacd de ours da
pomelana brarca ¢om
decoracio azul-cobaifo.
Hinaee outras
experimentas durante
es5e perfodn e nia
difastio seguinte, Qing,
com s teenicas
decoralivas com
vitrificagan esmaliae:
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JAPAO

RiTuaL E REFINAMENTO

O CASTELO HIME]I, na cidade de Himeji
(1601-1614), aparece em tantos calendarios quanto o
Neuschwanstein, na Alemanha, ¢ o castelo de Wind-

a lei e a ordem por meio de seus guerreiros alta-
mente treinados, os samurais. Durante o shoguna-
to, que durou até o século XIX, os samurais

sor. na Inolaterra. Nio apenas ¢ um edifidio particu-  criaram grandes fortalezas como Himeji, que
s | | £ -9

larmente belo, e notavelmente sereno para um cas- dominavam vistas distantes por campos de arroze

telo, mas representa para a mente japc'mcsa um im montanhas. Cidades aninhavam-se a seus p('s.

portante periodo da historia recente, a reunificacio
A RESIDENCIA FORTIFICADA
O notdvel em Himeji e outros castelos japoneses

SAMURAI

do pais no século XVI por Nobunaga e Hideyoshi.
Durante boa parte do
periodo entre 05 séculos X
e XIX, o Japda foi dominado
por daimyos (barbes milita-
tes). Comio lideres dos sg-
murais (guereins), estabe-
leceram uma ditadura militar
daminada por um shogun
(grande general) em 1192,
Os samurers eram uma elite
privilegiada que deyvia leal
dade absoluta ao daimyo.
Usavarm duas espadas, Uma
curta e uma longa, e
seguiam um rgido codign
de énica conheado coma
Bushiclo — fundado sobre a
lealdade, a horra e a
dispesicso para morrer, A
partir do séculn XV, seus
deveres militares tomaram-
se, erm boa parte, cenmo-
miais. Em 1867, o (itimao
shogun renunciou e os
reformadores Melj| aboliram
a classe na década de 1870,

Também € uma imagem da arquitetura oriental

que, uma vez vista, nunca mais ¢ csquevicla e, de a0s olhos ocidentais & sua brancura e beleza, mais
proximas do conto de fadas do que dla historia de
horror gotica. lgualmenm. as armaduras, armas e

rituais dos samurais parecem muito bonitos. Hi-

certa forma, captura o espi rito de uma maneira de
construir que se desenvolveu de modo independen-
te & muito diferente do que ocorreu no Ocdidente, A
agricultura foi introduzida no Japao no século 1l a.C.  meji € o dnico castelo japonés que sobrevive com-
pleto. Sua magnifica torre de menagem com seis

A arquitetura primitiva japonesa era tempe yraria ou
pavimentos, com paredes de madeira caiadas, er-

reconstruivel. Foi bem mais tarde — pelos padroes
ocidentais — que surgiram edificios solidos perma-  gue-se sobre uma base rochosa, as alas das cumeel:

ras refletidas no losso abaixo. Apesar de ser uma

nentes, feitos em pedra, nio em madeira.

O castelo foi um dos tipos principais de estrutura substancial, o castelo

edificios permanentes. A luta constante parece pronto para bater as

grandes cumeeiras ¢ erguer-se

entre clis e tribos rivais levou os
chefes guerreiros mais pe derosos

do Japao do século XII a criar o
CasTELO HimE]l, TORRE DES

MeNAGEM, Himagl, 1601-1614

A rorre de menagem do Castdls
Himeji & a mais
pressionante
residéncias fos ‘-
cadus do séaulo XV
iniicio do stls
XVII. Possui sl
pavimentor, |
tetos fechadé®
beinti

R

shogunatu, a influéncia passant.lo do
imperador para comandantes
militares poderosos — os

que estabeleciam

shoguns
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majestosarnente no ar, € ¢
o conhecem como o martim-pescador branco.
A torre encontra-se no amago de um labirinto
e pdtios destinado a confundir os intrusos e ¢ tao
diferente dos castelos medievais europeus (co-
‘mo os da fronteira galesa, do tempo de Eduar-
“do 1) como o sashimi € diferente do rosbife.
A arquitetura japonesa chegou as ilhas
yinda da China atraves da Coréia. Embo-
raarquitetura chinesa tenha suas origens
por volta de 1000 a.C., foi a arquitetura
jiponesa que exerceu maior influéncia na
cultura ocidental . Até bem recentemente,
porem, o Japdo era um livro fechado para
o Ocidente. Embora missionarios e mer-
cadores de Portugal, Espanha e Holanda
fivessem chegado ao Japao no século
XVI, todos os estrangeiros —— “demdbnios
gabeludos” — foram banidos na década
de 1630, sob ameaga de morte. O isola-
mento do jap:in niao levou ao declinio,
mas ao [lorescimento da cultura nativa, O
periodo entre o banimento dos estrangeiros e a
restauracio dos vinculos com o mundo exterior, na
decada de 1850, testemunhou a perfeigio do teatro
16, da poesia do haikai e de uma arquitetura
nacional dentre as mais refinadas e civilizadas de
todas. Quando o Japao reabriu as portas, a cultura
que ofereceu an mundo tornara-se bem diferente
da cultura da China, durante muito tempo a
f@tenua dominante do Oriente.

PUI‘ 1580 que os ]aponeﬁcs

SANTUARIOS XINTOISTAS

Areligiio original do Japdo € o xintoismo. Os
primeiros locais de veneragio eram santuarios
Jtm‘ﬂporarmls Os deuses vinham a Terra para breves
wisitas e, portanto, nio havia necessidade de cons-
truir lares permanentes para eles. Os santudrios
temporarios surgiram so depois que um grande
santudrio dedicado a deusa do sol, Amaterasu, foi
wrgtiido para a familia imperial no século VII d.C.,
embora a corte continuasse a viajar pelo pais até se
belecer em Nara, em 710 d.C. Amaterasu,
enquanto isso, tornou-se uma deusa nacional e
ario de madeira, em Ujiyamada, tem sido

seu

desde a primeira consagragio.

\Em geral, os santuarios xintoistas sao totalmente
truidos a cada vinte anos: as visoes japonesas
e conservacio podem ser bem diferentes das
lentadas no Ocidente. Seria considerado
pletamente errado, por cwmplo reconstruir o
henon em toda a sua glnrm do séculoV a.C.
ontudo, o santudrio de Ise esta bem proximo de

SANTUARIO INTERIOR DE ISE, SANTUARIO PRINCIPAL, LIJIYAMADA, A PARTIR DO sEcuno VITI

O santudrio imperial xintoista de Ise € dedicado a Amaterasu Omikami, deusa do sol.

©) santudrio, destrutdao ¢ reconstriido em locats alternados em intervalos de 20 anos,
contém abjeros pertencentes ao imperador, que incluem wm pente ¢ um espelho.

sua primeira forma, 1.300 anos atrds. E uma estru-
tura simples de madeira e representa um armazém,
Os moradores da regido teriam rezado para que a
deusa enchesse seus armazeéns com arroz ¢ outras
colheitas ¢ presume-se que foi assim que surgiu a
forma arquitetonica do santuario xintoista, Como
um armazém, também se ergue sobre pilares acima
do chio. O teto é feito de junco; tabuas verticais
em cada ponta projetam-se do teto e formam um
par de arremates em garfo, uma caracteristica dos
santuarios xintoistas depois de Ise. Entra-se no
templo por um portal simbolico simples, ou torii,
]‘Imje copiado para entradas de bares e lanchonetes.
E constituido por um par
de pilares de madeira cru-
zados e encimados por um
par de vigas de madeira.
Originalmente retas, como
no santuario de Ise, as vigas
foram mais tarde curvadas
para cima, como geralmen-
te se espera dos tetos
tradicionais de toda a ﬁsla.
Os santuarios desenvol-
veram-se gradualmente ao
longo do tempo. Um dos
mais antigos remanescentes
¢ o santuario de lzumo,
]1rf.'l'eil'ura de Shimane,
reconstruido pela (ltima
vez em 1744, Ele exibe as

Tearo NO
{ma dlas formas teg-
trais mois tadiaonais

do Japéic, o teatra nd é
urma forma de drame
craeterizods peio dis
curso e pelo moviments
rigidamente estilizados
~ usandn danca
miimice, IAsearas e i
minime de cendriv: Os
termds incluerr deuses,
GUETTEINgs e seies
sobrenaturais © nd
comegot camo um did:
o festive, em santud-
s e templos nos séou-
s Xl e X1l cofitucks; e

ohi (1338-1513).

ENTRADA SIMBGLICA

Em Kamakura, Japdo, um foni foi usado para marcar
a entrada de uma rea comerdial para pedestres,
flustrando como esse elemento tradicional continua a
aparecer na arquitetura contemporanea.
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Xinrolsmo
A refigide anginal do Jo-
pdo ¢ o sintoiEmia. Cen-
trof nessa crenga 8o
poder de kami (o poder
S ). Os miias
dletses japoneses san
deseritns come kamie o
karti tomibém pode ser
encodtiado na ndlureza
— em montanhes o
chias, drvores € casealas.
(s textos antoistas mais
anfiges: oatam do séoul
1l e itwcluesy Pistonas
samimitofdgicas que
ham @ linha
deos imperadones oté o
tempo de Amuaterast o
tewsa do Sol. Samudios
wintolstos dedicados oo
karn) s encontrodos
em todo o Jdapda,
parmclipnente en
dreos de belexa natunal

Bupismo AMIDA
Esta representacdo
monumental de Buda, sob
onome de Amida, &
cansidsrada a melhor do
sel tipo no Japdo. O
Budismp afmida anentou-ge
20 redor da figura dio Buda
Amida 2 enfdtizou que ©
hamem € impotente para
salvar-se e deve valer-se da
compaixio dz Buda.
Meldado em bronze por
Ono Gorgemon em 1252,
term quase |1 m de altura
e pesa 450 toneladas. O
terceiro olho significa
discermimento espintual.

Konpo DE KivoMmizunera, Kyoro, 1633

Este suldo de onagao budista foi construido em uma encosta de money

nha a leste de Kyoto, As fundagbes de pilastras ¢ vigas permitiu que os

modestas mudancas feitas no projeto inicial ao
longo de um periado de 1.000 anos. O maior e
mais ambicioso € o santuario Kibitsu, prefeitura de
Okayama (1425), E caracterizado pelos intrincados
tetos de cumeeiras, beirais recurvos e pelo
complexo (luxo de alturas de forro e teto no
interior. Mesmo aqui, porém, permanece o ¢co
poderoso de uma maneira de construir que nao
apenas data do tempo em que a corte ¢ 08 deuses
eram criaturas per'i]mtétil:ﬂh, mas também rellete
uma tradigﬁn em gue cra prut](‘ntv construir com
componentes modulares de madeira: o Japio ¢
cortado por falhas sismicas. Construgdes de
madeira nao apenas podiam ser desmontadas e
transportadas, mas tambeém eram razoavelmente
resistentes a terremotos ¢, se caissem, pculiam ser

reconstruidas com rapid(‘z.

A ARQUITETURA DO ZEN

A chegmln do budisme ao Japao entre os seculos
eV d.C. foi formalizada na construcio do primeiro
templo budista em Horyuji (os edificios de madeira
mais antigos que restam no mundo) no século VII.
Ao contrario dos templos xintoistas, os templos
budistas eram grupos complexos de edificios mo-
nasticos. Entre os mais importantes componentes
estao os pagodes (relicarios), o kodo (salao de
leitura) e o kondo (saldo de imagens), Os monges
viviam em dormitorios servidos por refeitorios e
casas de banho separados. A tradigio do banho
tornou-se parte importante da cultura japonesa,
suas casas de banho ritualistas igml.uias apenas
pclus hammans da sociedade islimica na Turquia, no

construtores conservassem baa parte da vegetagdo. As alas ¢ a platafor-
ma sdo sustentadas por yma estrutura de postes e vigas de consolidagdo.

norte da Africa e no sul da Espanha. Os templos
budistas tornaram-se cada vez mais complexos ¢
ambiciosos ao longo dos 1.000 anos seguintes,
c}urgancln ao zénite nos seculos XVI e XVII, O
kondo de Ki}'ﬂl'!lilUtl(‘]‘& (1633), no alto das
escarpas orientais acima de Kyoto (a cidade em
esquema de gn-.lha, cheia de templos, foi fundada
em 794), talvez seja um dos melhores edificios
desse periodo. Foi projetada no que ¢ conhecido
como estilo Wayo. No tempo de Ki:mmizuxlcra, 0
kondo tornara-se um saldo de oragio com santua-
rios externos ¢ internos, unidos sob vastos tetos
esconsos e com cumeeiras. O kondo de Kivomizus
dera e [mrlicularnwnh- impressionante porque se
ergue no topo de uma alta torre de pilares e
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JAPAD

= dintéis: o edificio ¢ inserido na paisagem — arqui-
fetura e natureza interpenetrando-se. Essa harmo-
nia entre o mundo natural e o mundo humano foi
) algo que os arquitetos japoneses tentaram cada vez
"

mais alcancar a medida que se difundia o zen-bu-
dismo. Os zen-budistas buscavam uma simplicida-
e, uma harmonia ¢ uma ordem entusiasticamente
adotada ndo apenas pelos sacerdotes e intelectuais,
& mas também pelos cultos samurais. Esse desejo de
& simplicidade e harmonia foi finalmente estabele-
~ ddo em uma seqiiéncia de medidas padronizadas
decretada em 1615, quando a capital japonesa foi
+ transferida pela ultima vez para Edo (a moderna
Toquio). O auge do refinamento agora era viver
@m casas que com binassem o melhor da antiga
tradigio japonesa e a influéncia do zen.

TRANQUILIDADE E RETIRO
Ese espirito foi expresso da maneira mais refinada
£ pas pequenas e Iimp.:m salas destinadas ao cha-no-yu,
acerimonia do cha. Uma sala de cha media entre
dois e quatro tatames e meio no sistema p.qu( miza-
o de medidas de Edo. Um tatame ¢ um tradicio-
nal tapete de palha de arroz que mede 1,8 m por
0,9m. A cerimonia do cha foi inventada pelos
1 monges zen-budistas: beber cha mantinha-os acor-
= dados durante as longas vigilias de oragdo. A idéia
| era realizar uma cerimania ritual para beber cha
g uma sala iluminada idealmente pela luz do sol
filtrada por biombos ([mre(ln:s moveis que bem ce-
il vieram caracterizar as casas japonesas) de papel
transhicido. Nao havia decoracio, nenhuma mobilia
para ostentagao € nenhum ponto focal, como uma
2 lreira — como havia, por exemplo, na Europa
 Contemporanea —, para distrair a atengdo. Essa
BBDrdagctrl1 da arquitetura interior teria uma enor-
me influéncia no moderno
design europeu e americano
do século XX, quand«.‘- uma
pequena proporgao da classe
média instruida reagiu,
prim(-irn‘ a0 excesso vitoria
no, e, t](‘pu%s, A0S CXCESSOS
crescentes do consumismo.
O Japao parecia ter todas as
respostas, No seculo XVII,
foi aperfeigoada a “casa de

Sara pE CHA, TEMPLO DE
Kinkaku-ji, Kyoro, sicuro XIV
A ceriménia do chd exige trangiitlida
de. Na gdla de cha nao ha nenhuma
decoragan ostentosa para distrair a

atengdo ¢ a madeira ¢ deixada nua.

PaLAcio pE KATsura, Kyoto, 1620-1658
(0 paldcio de Katsura ¢ um edificio aberto, com estrutura de miadeira ¢
wurandas com vista para o5 fardins. 05 jardins tém como destingue am
lisgo, pantes, caminhos de pedra, bonsuis & colinay artificials.

campx " japonesa. Bons exemplos sdo as casas que
formam o palacio de Katsura (1620-1658), em
Kyoto. Eram villas para aristocratas e guerreiros,
caracterizadas por exteriores assimétricos
ocultando seqiiéncias de salas divididas por
biombos de papel que podiam ser removidos para
ampliar os espagos conforme a necessidade ou
abertos no verao para deixar entrar 0 maximo de
luz ¢ ar na casa. Cada uma delas da para jardins
ornamentais, muito importantes para os japoneses,
para quem o jardim era uma representagio
miniaturizada da natureza e destinado antes a
contemplacio de dentro da casa que a passeios.

O que fica claro € que, nessa etapa de sua
historia, o Japao nao apenas desenvolvera uma
arquitetura prépria, mas uma arquitetura que, até a
invasao da indistria moderna e das influéncias
ocidentais em meados do século XiX, teve pouca
necessidade de mudar. Enquanto a historia da
arquitetura ocidental fora uma mudanca continua,
uma combinagdo do ritual e dos rigores da
natureza pouquissima terra onde construir e,
ainda assim, ameagada por terremotos — havia
feito do Japdo uma paisagem arquitetonica a parte.

Cerimonia Do CHA

0O habita do ché 1eve inico
na China por valta de
1191, mas mou-se uma
cenmdinia no Japa entre
05 séculos XIV e XV Quase
nenhuma outra instituica
influenciou mals a cultura
[aponesa que a.cenmania
da ché (cha-no-yu).
Introduzida pelos monges,
aue descobtiram que o chd
os mantinha acordadoes
durante as longas vighias
de oracao, ol Ionemente
nfluenciada pelo zen-
budismo. & cenménia
baseia-se ng simplicdade e
A gconoimia de acio e
erifatiza a harmonia e a
pureza. Isso se reflele nas
antes e na arquietlra
tradicional do Japaa;
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ASIA

CLIMA QUENTE E ABAFADO DE BOA PARTE DA

INDIA E DO SUDESTE ASIATICO SIGNIFICAVA
QUE A VIDA PODIA SER VIVIDA, TANTO QUANTO
POSSIVEL, AO AR LIVRE. O ABRIGO ERA NECESSARIO
PRINCIPALMENTE PARA PROTEGER AS PESSOAS
CONTRA O SOL ABRASADOR E PARA MANTE-LAS
SECAS DURANTE AS MONCOES., ERGUERAM-SI
TEMPLOS, NOTAVELMENTE NA INDIA, QUE FRAM
ESSENCIALMENTE GRANDES MONUMENTOS
ESCULTURAIS, RICA E ATE MESMO
VOLUPTUOSAMENTE ENTALHADOS. SOBRE SUAS
SUPERFICIES HAVIA REPRESENTACOES DE PLANTAS,
ANIMAIS, DEUSES E, NOS EXEMPLOS MAIS SENSUAIS,
HUMANOS COPULANDO EM TODAS AS POSICOES
POSSIVEIS. ERAM EDIFICIOS PARA SEREM VISTOS DI
FORA; SEUS INTERIORES, EMBORA MUITAS VEZES
DOURADOS OU CHEIOS DE RICA DECORACAO |
ESTATUARIA, ERAM, NA MAIORIA DAS VEZES,
ESPACOS SIMPLES, FLEMENTARES. O EXOTISMO DA
DECORACAO INDIANA FOI RENOVADO PELA INVASAO
MONGOL E; DEPOIS, TEMPERADO PELAS CULTURAS
DOS IMPERIOS OCIDENTAIS, QUANDO DOMINARAM
O SUL DA ASIA NO SECULO XIX, MUDANDO SUA
ARQUITETURA PARA SEMPRE,

SALA NO FORTE AMBER, JAIPUR, INDIA
é chama idade cor-de-rosa por causa i tonalidade suave de suas
e por Han Sing m 1592, 0 interior do Forte Anmtber o

[ f I |
stilos hindw ¢ mongol




ASIA

Espirimos pa NATUREZA

Aliseri das religides

phincipats, existem, na India,

vérios cultos dedicados &
veneracio de espiritos da
natureza. Exemplificadas na
venemcan de divindades
masculinas & feminmas —
yrksa e yaksi —, esses
cultos da fertilidade
ENcontraram sua maict
expressdn na escultura do
perfodo Kushan (séculos
Fill d.C) A imagem
distintiva adotida para
essas figuras masciilinas €
femiminas fol impernante ne
desemvolvimento de fipos
iconograficos coma o de
Buda e outras divindades. A
detisa das dnores; aoma, €
um paksi de uma stupa em
Mathura (século Il d.C)

OS TEMPLOS E MONUMENTOS de Pallava,
em Mahabalipuram, ao sul de Madras, sdo os
primorosos resquicios da arquitetura hindu dos
séculos VII e VIIL Tal ¢ a sua localizagio ali, ao lado
do mar, e tal a ternura dos relevos que decoram os
santuarios secundarios que, certamente, ninguem
pode deixar de se comover com o calor e a nature-
za sensual da cultura que inspirou essas adoraveis
ruinas. Ali, nos templos das cavernas, vacas
sagradas amamentam seus novilhos e os touros
Nandi de Shiva protegem o Templo da Costa.

Aos olhos ocidentais, templos complexos coma
os de Mahabalipuram s3o confusos. Onde esta o
centro? Para onde olhar? Por que tudo é tao

ricamente decorado? A resposta encontra-se
na compreensao da cultura religiosa, O
hinduismo desenvolveu-se a partir do
antigo bramanismo indiano. O budismo
foi a primeira religido do subcontinente a
erigir santuarios com materiais
duréveis, pedra, no século Hl-a.C. An-
tes disso, os templos ¢ santudrios in-
dianos eram [eitos de barro, madeira
ou bambu. No hinduismo ha muitos
deuses e tudo, toda criatura,
todo objeto inanimado esta

ligado a eles em uma relagao
obrigatoria, Em resumo,
todas as coisas sao

divinas. Assim, as

INDIA

ARQUITETURA SAGRADA

sikharas altas, com degraus, em Mahabalipuram —
templos de multiplos niveis que se erguem rumo
a0 céu — estdo repletos de representagoes de
coisas sagradas, de touros a reis ¢ deuses.

A ESCULTURA DOS TEMPLOS

Essa tendéncia na decoracio dos templos chegaria
ao auge 300 ou 500 anos depois desses templos do
golfo de Bengala. Templos indianos como esses pa-
recem 1o cheios de esculturas que ¢ dificil com-
preemler sua estrutura. Mas seus arquitetos nao
tinham nenhuma inten¢do de expressar os elemen-
tos estruturais, Sao planejados antes de mais nada
como escultura ¢ sdo experimentados e compreen-
didos da melhor maneira quando vistos de fora.
Seus interiores muitas vezes sio pouco mais que
cavernas escuras ¢ podem ser dvsaprmtadm’cs para
quem estiver esperando mais, O prazer € Ver o
sol langar sombras sobre a rica escultura e senir
que a estrutura, de alguma maneira, esta
radiantemente viva. Os templos hindus nio
poderiam ser mais diferentes em estrutura ¢
propésito das catedrais medievais; eles sio!
uma expressao jubilosa da divindade, njo

TemrLO DA COSTA,
MAHABALIPURAM, SECULO VIII
Constiruido por um complexo de prés
santuarios, v Templo da Costa for consraidd
com blocos de pedra, Era ariginalmente
coherta por esculturas em relevo, its, dedild
entao, muitas foram erodidus pelo mar




uma forma de peniténcia inscrita em edificios abo-
M&d()\ lﬂ’lpl'e*c':lﬂnantt‘s mas DPrCiSl\OS Enqumtﬂ
wlhamos para cima dentro de uma catedral gotica e
emos a cantaria arrojando-se ao céu, em Mahaba-
am ficamos de fora e vemos as camadas da

hara representando os seis niveis de existéncia,

da humanidade aos 27 céus dos deuses, no tapo.

remanescente c|1 Indm ¢ a Grande Stupa de Sanchl
na fncha Lcnlral Esse santuarm budista foi cons-

parito entre 273 e 236 a.C., embora apenas o cer-
da estrutura original, oculto por trds do traba-
lho posterior, sobreviva, O que resta hoje data, na
naior parte, do seculo [ a.C. Mesmo entdo,
ante sua longa ocupagio da india, os britinicos
reduziram a Stupa a pedagos, por curiosidade, e o
gue nos resta ¢ uma reconstrucio do seculo XIX
 um santuario que, nao obstante, nos leva de
yolta as origens da arquitetura indiana permanente,
A distintiva stupa compreende uma cupula rasa
i tijolos erguida sobre uma plataforma circular de
40 m de didametro. Esta ¢ rodeada por uma cerca
pedra, assim como a plataforma sagrada no alto
stupa, & chega-se a ela por quatro portées rica-

a aves do Nepal, da China ¢ da Coréia ao longo de
os anos). Um soberbo monumento escultural |
wpa € inteiramente solida. Ela representa o

ndo e ¢ projetada como um estimulo a prece e
1o representacao do caminho que leva ao

vana, ou compreensao divina, Um mastro, que
ssenta o eixo do mundo, ergue-se do centro da
pula ¢ sustenta um guarda-chuva de trés camadas
tholizando as trés joias do budismo: o Buda, a

ti ¢ a comunidade dos monges). Também foram
idas stupas no Nepal, em Sri Lanka ¢ na
ania. Dizem que Asoka construiu 84.000

flupas ¢ outros santudrios no decorrer de apenas

fEs anos, mas, pn_sumwe[mente, nao smporta

ntos tenha construido, poucos teriam sido tao
essionantes quanto a stupa de Sanchi.

Alem das stupas, também havia uma lunga tradi-
o de edificagao de templos na face de rochedos,
no Egito antigo. Outros templos foram cons-

fa, 0s pedreiros imitavam o trabalho de carpintei-
i ¢, portanto, as camadas ricamente clispostas de
implos hindus posteriores muitas vezes ecoam
ruturas mais antigas. Esse desenvolvimento pode
Fvisto claramente na extrav agante agulha decora-

TempLo KisHAVA, SOMNATHPUR, 1268
Dedicado aVishnu, o Templo Keshava é composto de trés santudrios dentro
de um complexo murado. As torres baixas ¢ os entalhes elaborudos veultam
d forms arquitetinica, dando av remplo uma aparéncia atarsacada.

tiva (shikhara) do templo de Ghateshvara, Badoli, no
Rajastao (século X). Bem antes disso, o budismo de-
clinara na India ¢ o hinduismo tornara-se a religido
]Jrincipa.l. A partir de entdo, apesar de muitas diferen-
gas regionais, & possivel ver o templo hindu desen-
volver-se e transformar-se em um estilo mais ou
menos unificado, ainda que imensamente rico, co-
berto de esculturas intrincadas, exuberantes e mesmo
eroticas. Ele chegou a sucessivos auges, em projetos
tao impossivelmente exuberantes quanto o Templo de
Keshava, seculo XIII, em Somnathpur, sul da india.
No sul, os complexos pala-
clanos cresceram ¢ passa-

“f proibido
menosprezar
outras seitas; o
verdadeiro
crente honra
tudo o que
nelas ¢ digno

de honra”’

IMPERADOR ASOKA

A GRANDE STUPA, SANCHI, sECULOs TTI-1 A.C.
Os portais (toranas), acrescentados no século 1 a,C., correspondem avs quatro cantos do universo, Os
peregrinos entram pelo portae feste e, andando em sentido hordrio; mantém o santudrio g sua direira.




ASIA

PinTURA MONGOL

Uma formia distintiva de arte
desenvalveu-se na India sob
a dinastia mongol (séculos
XVIExIY). Essencialmente
urmia arte da cane, o estilo
foi iniciado por Humayun e,
nicialmente, exibld
influéncia persa. Compasto
prncipalmente de
llustracdies e miniaturas de
livros, a pintura mongol
chegou ao apice durante o
reinado de Akbar (1556+
1605). Esta minjatura do
Akbamaria, de Abul Fal (c
1595), fepresenta Akbar
cruzando o nia lumna em
um elefante. As paredes de
arenito vermelho da paldco
<30 visfveis ao fundo.

ram a incluir salas de aula, dormitérios, refeitorios,
tanques de agua, silos e armazéns. A medida que se
cxpandjam, crescia a necessidade de tornar maiores
e mais expressivas as torres, dominando os edificios
mais mundanos ao redor. Um bom exemplo pode
ser visto no Templo de Ekambareshvara, Kanchipu-
ram (a partir de 1509). No norte, mais um ele-
mento de complexidade foi a gradual assimilagao e
o acréscimo de detalhes islimicos durante o
dominio mongol na india. Ja nos séculos XIII e
X1V, comegaram a surgir ctpulas e arcos ogivais no
projeto dos templos hindus, aumentando a riqueza
da experiéncia arquitetonica indiana.

Um exemplo excepcionalmente elegante ¢ bem-
sucedido dos principios tipicos de planejamento da
cidade nativa pode ser visto na construgao da cida-
de de Jaipur, no Rajastao. A construgao dessa ci-
dade em grelha foi ordenada pelo rei de Rajput, Jai
Singh de Amber (1699-1743), que mudou sua capi-
tal de Amber para la em 1727. A rica arquitctura
rosa ¢ altamente teatral, mas singularm(-nle
disciplinada. As lojas tém arcadas
uniformes e terragos, € a cidade
¢ construida com apenas um
material: cascalho tingido de

vermelho imitando arenito. O palacio do rei esta
no coracio da cidade, que, notavelmente, pouco
mudou ao longo dos 275 anos seguintes.

O EsTiLo MONGOL |
Quando Babur Shah marchou do Afeganistio e der-
rotou Ibrahim, sultio de Delhi, em 1526, estabele-
ceu uma era de ouro da arquitetura mugulmana na
india. No norte da [ndia e no que hoje € o Paquis-
tdo, 0s governantes mongois construiram uma
arquitetura das mais inspiradoras e belas de todos
08 tempos, incluindo o mundialmente famoso Taj
Mahal. O predecessor do Tal Mahal, o timulo de
Humayun, em Delhi (iniciado em 1564), foi o
primeiro desses grandes monumientos mongois. Foi
encomendado pelo filho de Humayun, Akbar.

Situado em um soberbo jardim aquatico formal;
o timulo & uma estrutura enorme, o belo corpo de
arenito vermelho contrastando com o detalhamen-
to de marmore branco. A ctipula dupla ergue-se
sobre um tambor que surge entre quatro torres
(Jc‘lognnais que, por sua vez, situam-se sobre um
magnifico podio vermelho com arcadas, O poder
da arquitetura ¢ apenas amplificado pelo fato de
que, exceto pelos timulos, os cavernosos

Ta] MAHAL, AGRA, 1630-1653
Construido coma mausoléu para-a rainha Mumiaz
Mahal, o Taj Mahal'é a jéia arquitetdnica do reino
de Shah Jahan. As fachadas de brilhante
mdrmore branco ocaltam a pesada construgao
de tijolo e cascalho por dentro,



INDIA

“éspagos dentro do edificio
estan inteiramente vazios.
105 eixos do edificio ecoam
‘nas linhas tracadas pelos
Jgaminhos e canais do jardim.
0 timulo continua a ser um
‘bem-vindo refigio do bur-
urinho frenctico e supera-
quecido da Velha Delhi.

~ Akbar também construiu
i bem-preservada cidade de
Fatehpur Sikri (¢.1569-1580)
no topo de uma colina, com
sen maravilhosamente areja-
o palicio, o Panch Mahal,
¢a Grande Mesquita, com
suas trés cupulas, A decora-
¢io no restante do comple-
%0 palaciano mostra a ra-
pidez com que 0s governan-
;gsmongéis foram capazes
de abstrair a arquitetura
mugulmana para represen-
far o espirito e as necessida-
des de uma nova dinastia.
Akbar foi enterrado em um
timlo magnilico em
Stkandara, perto de Agra
(1602-1613), um edificio que combina gravidade
tuma percep¢ao do etéreo: uma obra-prima.

L ARQUITETURA SOB SHAH JAHAN

0s monumentos mongois mais célebres, porém,

0 0s encomendados pelo lendario Shah Jahan.

Eites incluem o impressionante Forte Vermelho,

Delhi (1639-1648 em diante), a Grande Mes-

quita, em Delhi (1644-1658) e, 0 mais famoso de

tfidos, 0 Taj Mahal, em Agra (1630-1653).

0 Forte Vermelho, que recuava até o rio Jumna

{leslocado depois), cobre uma area de 490 m por

980'm. F rodeado por altas muralhas vermelhas,

tercaladas com torres afuniladas e com acesso
um portao que leva os visitantes atraves de

bazar g_loricsu e, depois, até os jardins e

oes do palacio adiante. Os edificios do

¢io sao um brilhante encontro de espagos

os, semifechados e abertos situados entre

das e colunatas sob beirais profundos que

como palpebras. Estes s3o ideais para o

ade Delhi, insuportavelmente quente nos

de verdo. Todos os pavilhdes exibem

nentos esculturais através dos quais a agua flui,

panto os jardins sio cruzados por canais €

mados com fontes. Em um lago situa-se um

Vista AEREA DO FORTE VERMELHO, DELHI
Esta pintara (. 1820) dé um artista de Delhi mostra como pode ter side o Forte Vermelho durante o
reinado de Shah fahan. O forte-palacia (1639- 1648) era um elemento da nova cidade de Shah Jahan,
Shahjahanabad (Velha Delki), ¢ seu nome deriva das paredeés de arenito vermelho yue o circundam.

pavilhio de verdo. E o idilio do Jardim do Eden,
que os governantes islamicos tentaram recriar de
diferentes maneiras ao longo de muitos seculos.

A Grande Mesquita é notavel principalmente
por suas dimensées. Sua aparéncia, porem, & leve-
mente intimidadora. Isso nunca poderia ser dito
sobre a obra-prima de Shah Jahan, o Taj Mahal. Um
dos edificios mais célebres e fotografados do mun-
do, esse tumulo surpreendente ergue-se em um
cixo na extremidade de um canal que corre através
de um jardim murado. Repousa sobre um plinto
rodeado por quatro minaretes, dimensionados de
modo a exagerar a sugestiva forma da cipula. O
cerne do edificio ¢ um desenvolvimento do tema
do timulo de Humayun, mas, ali, as torres que
rodeiam a cipula estdo intimamente ligadas ao
cerne do edificio, aumentando o senso de unidade
e singularidade que o tumulo expressa — o amor
que Shah Jahan sentia pela esposa morta.

A adoravel luz que se irradia do marmore
branco ¢é indescritivel, uma experiéncia
maravilhosa. Dentro e sob a cipula de 61 mi, os
tumulos reais estio posicionados atras de
anteparos de marmore com pedras preciosas
incrustadas. O efeito sob uma luz difusa € muito
comovente.

SHAH JAHAN
O reinado do imperador
mangal Shah lahan
(1628-1658) & notdvel
principalmente por suas
realizacies arquitetticas.
Entre outios projetas, ele
construlu a cidade de
Shahjahanabad e o Taj
Mahal, o magnffico timulo
para sug esposa; Murmtaz
Mahal, em Agra. Com 8
inscngao "um refrato
de mim no med
quadragésimao ano’, este
retrato foi pintado por volta
de 1632 por Bichitr, um
dos pintores da corte.




ASTA

SIMBOLISMO DO
TempLo HINDUISTA
O templos hindulitas es-
1o cattrados em um
eontudino prncipul coroado
por umir toire represen-
tanio o monte sugrado da
mitolpgi indiane. o marnte
Mens Meru fon epneebido
oM 0 e d MmNy,
estendenda-se abawo do
sifo, alé as regides
inferigres, e pord ome, ot
o By, Quando o5 tradipdes
indicnas se espalfioem
pelo sdeste do Asig, o
smbalismo da montaniia
foi pronamente adotogo
i Einsiucdo de templos
i e 05 povos do sudests
da Asiy tambéin
arrediavam qgue o tops
dus moantanhs e o
moracs Sagrada de

l espinios e ceuses.

¢ era mais

qrandioso do

[s

que quah]ucr
coisa que
Grécia ou
Roma nos

tenham

deixado”’
Henrt Mousar

SUDESTE DA ASIA

ARQUITETURA BUDISTA E HINDUISTA

F”[ POR MEIO DO HINDUISMO e do budis-
mo que as tradiges indianas foram introduzidas no
sudeste da Asia, tanto que, no seculo XIII, a arqui-
tetura da stupa, a pir;'uni(ic com rlcgmus, e a torre
em botdo de 16tus espalhavam-se pela Birmania
(Myanmar), Camboja, Tailindia, ate a Indonesia.
Da abundante arquitetura religiosa e palaciana des
sa regian, boa parte tornou-se ruina apos o declinio
das civilizacoes que a construiram, 500 anos atras.
Em muitos casos, permaneceu assim ate sua
redescoberta e conservagao nos séculos XIX e XX.
Na verdade, a floresta havia recoberto comple-
ramente a suprema realizacio arquilmhnim do su-
deste da Asia, 0 templo-montanha de Angkor Wat,
em Angkor, Camboja, até sua redescoberta aciden-
tal pelo naturalista francés Henri Mouhot, em
1858. Angkor Wat ¢ uma concepgao gigantesca por
€.[Lt.lI(|lll_'T p.nir:iu. O lcmplo, coroado com cinco
torres em forma de botdo de lotus, ergue-se s bre
uma série de plataformas com colunatas, colocadas
atras de ]'_l‘.!r‘('llc'h em camadas diante de um fosse
com 4 km de comprimento. Chega-se ao comple-
X0 |wla agua, por um caminho elevado ﬂanquvado
cm cada lado por balaustradas gigantes na forma de
serpentes, associadas com o mito hindu da criagao.

Foi construida por Suryavarman Il (que governou
entre 1113-1150), rei do impé‘rin Khmer, como um
templo dedicado nominalmente a divindade hindu
Vishnu, como um monumento ao pe wler do rei e
como seu timulo, como as piramides dos faraos. I
impressionante, belo na silhueta e nos detathes deli-
cados dos relevos entalhados em seus blocos de are-
nito. A maneira como o u-.*mpln muda a medida que
nos aproximamos e inesquectvel. As paredes dos
terracos inferiores sio ricas em relevos. Todos os
800 m des
rias rpt:pé-ias indianas, o Mahabharata ¢ o Ramayana,

relevos contam as historias das lenda-

O TEMPLO-MONTANHA

Simbolicamente, a arquitetura de Angkor Wat
representa a montanha chsmica indiana, Meru, e
apesar de ser um vigoroso monumento sua
construgao ¢ muito simples. Ali, comio na
seguinte, Angkor Thom, a colossal cidade
arruinada cercada por um fosso, construida por
Jayavarman VII (que governou em 1181-1215),2
construgio da arquitetura khmer classica mostrod
ser elementar, mas tecnicamente pt-rl’vim. As
pedras foram cmpilhadas uma sobre a outra, sem
argamassa, a massa fina da estrutura dando

ANGKOR WaT, ANGKOR, CAMBOJA,
SECuLo XTI
Com 1.550'm de comprimento e 1.400 m
de largtira, 6 temple hindu de Angkor Wat
¢ o muaior complexo de templos na calossal

cidade Khmer dé Angkor:




SUDESTE 1A ASIA

tony o projeto ('HHFFI:I;’. com apends urm doreseimo posterior

wstabilidade ao todo e, come nao houve nenhum
desenvolvimento da abébada de tijolo ou pedra,
‘om0 na Roma antiga ou na Europa medieval, o
arco de misula loi usado. Isso convinha as
ecessidades rituais dos reis khmer, criando varias
[lequenas areas cerimoniais dentro da estrutura
gigantesca, Como acontece com boa parte da
Jarquitetura indiana, o clima significava que
mesmo projetos ambiciosos como A I"Ié_l\{'lr' Wat e
-Mgkur Thom destinavam-se a ser v.xptrimvn—
“ados primordialmente do exterior.

A ARQUITETURA BUDISTA

Na Birmania, a arquitetura da stupa ¢ hc-gnu a
auges decorativos glurinhns‘ como testemunha o
IIhESCI'LICCIr vel pagodc de Shwe Dagon, em Rangoon
(Yanigon), tradicionalmente datado da época de
fuda, século VI a.C.,
o de Ananda, em Pagan (século XII). O templo
Me Ananda representa o zénite da arquitetura
thirmanesa classica. Composto de fileiras de tijolo

¢ 0 enorme e simétrico tems-

anco, possui o que um observador ocidental
aria de planta de cruz grega — completa

0§ cardeais principais — e ¢ encimado por uma
ha dourada que se ergue de uma stupa central,
ita erguendo-se, afunilada, de um aglomerado de
Stupas menores. Dentro ha dois deambulatérios
uros, em um dos quais o visitante encontra

tro Budas de nove metros de altura,

Talvez, porem, o ponto alto da arquitctura
Uistorica na regiao seja Borobudur, em Java (sécu-
sVI-IX). Esse templo ou santudrio budista ma-

Stura pE BOROBUDUR, JAVA, sEcuros VIII-IX
Borobudur, “Templo dos incontdveis Budas”, é o mator santudrie budista do mundo. Foi construide
dobs 4 dinastia Sailendra (775-864 d.C.) ¢ completado por volta de 850 d.C., em conformidade

o terrage processional inferior,

hayana ¢ uma combinagao
de arquitetura, escultura
e paisagismo da mais ele-
vada ordem, A composi-
gao total & simultanea-
mente uma montanha
sagrada entre vulcoes
ativos ¢ floresta pluvial, e
uma representacao em
pctlm da \'iagcm do
espirito rumo ao nirvana,
iil(.'iln“':\(l() Plli' n]lfj() dt.'
nove CtJPBS (.{C com-
p}'c‘(’nhéu. ESHRS nove
(.‘tﬂp'ﬂﬁ I'L‘C(:’l'.\t:‘.n'l d l}]rnﬂla
de terragos de pedra. Os
cinco prinmirus $d0
rl;‘t.mL_Q'u]ares o PL‘}SSUC‘ITI
_g;ilt’riau fechadas; os trés
seguintes sdo circulares e
abertos, rodeados por 72

stupas em forma de sino (algumas estao faltando),

envolvendo estatuas de Buda em medita-

¢ao. A ctapa final ¢ a stupa central, que
conduz olho e espirito ao nirvana.
Dentro, as galerias sao decoradas com
mais de 1,200 paineis vsrquir!t.ss que
contam historias e lendas da vida de
Buda. O exemplo de Borobudur
nunca se repetiria em Java nem, na
verdade, no resto do sudeste da
Asia. Os estudiosos conti-

nuam sem conhecer o
sigﬂiﬁcadn de Borobu
dur e os rituais ali

realizados.

TEMPLO DE ANANDA, PAGAN, BIRMANIA, SEcuLo XII

SANTUARIOS BUDISTAS

Os tiandis (somtudnms)
Buelistas de Jwve Central
BT O Ge Smples
locais de cultos; eram
coneebidos camo exples
sies ge comples (2o
fios metofisicas. Em Bo-
robudi, por exsmpl, os
<ineo teragos quadradts
FaESpRNem. as vajfa:
tlhatus ou reino teresine;
acina deles, 0s 1és ni-
Ve el jlares repraden-
i ds garbhaﬁhmu W

i i atingi; 1o
topn, a condigda tirma
e lyrningican sspiitial

As pw?des ags

e reievos ﬁgtmum e
simbolicos. que dewgm

e lidos et série. o
dirsita parg o esquienia

O exemplo mais notavel de eetiva — um edificio que combina as caracteristicas da stupa ¢ do suntud-

rio ~—, o templo de Ananda deriva sua forma hasica da stupa indiana, mas o plintos-com terragos que

sustentam a cupula sdo elaborados com escadarias ¢ a base solida foi aberta para criar um templo coberto.
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O
EOCLASSICISMO

PODER E A ERUDICAO NA EUROPA
O OCIDENTAL FORAM REPRESENTADOS NO
SECULO XVIII E NA PRIMEIRA METADE DO SECULO
XIX PELA ARQUITETURA NEOCLASSICA, A
ARQUITETURA GREGA E ROMANA ATUALIZADA COM
NOVAS FINALIDADES E TECNOLOGIA, A INVENCAO
DO PROJETO DO RENASCIMENTO INICIAL E DO
ALTO RENASCIMENTO DEU LUGAR A UMA
\RQUITETURA MAIS ARQUEOLOGICAMENTE
CORRETA A MEDIDA QUE A CULTURA DO MUNDO
ANTIGO ERA PROGRESSIVAMENTE REVELADA,
DOCUMENTADA E DISSEMINADA. ESSE NOVO
CLASSICISMO FOI VISTO COMO IDEAL PARA A
AMBICAO DAS PODEROSAS POTENCIAS EUROPEIAS,
QUER AS AUTOCRATICAS, QUER AS QUE
EXPERIMENTAVAM O INICIO DA DEMOCRACIA, 1
PARA 05 JOVENS Estapos UNIDOS DA AMERICA,
PARA OS QUAIS SIMBOLIZAVA UMA LIGACAQ COM OS
IDEAIS REPUBLICANOS DA ROMA PRE-AUGUSTO I
DA DEMOCRACIA DE ATENAS E DOS ESTADOS
GREGOS. O NEOCLASSICISMO CONSEGUIU SERVIR A
VARIOS OBJETIVOS: UMA FACHADA NOBRE PARA
CASAS DE CAMPO, PREFEITURAS, ESTACOES
FERROVIARIAS E ATE MESMO, EM NORTH
YORKSHIRE, PARA UM CHIQUEIRO.,

La MADELEINE, PARIS

! I‘}F'-fl‘l 1 [¥) .f‘||’ ”-J..'lr‘I-.'HH' € um exe ”J‘f”’l' l]r-' cene o ;".:J.lrl' Nne .".."\-'- 11 "lw'l.'l.'ui r
adaprado para diferentts propositos. Designada como temply a sua Grandi Armée
por Napoleao em | 8006, em 1837 quase se tornow a primeira estagdo fervovidria
de Paris ¢, finalmenre, em 1842 I.'.'l ‘.'m.l‘.p.n.".r como igreja




O NEOCLASSICISMO

PIRANESI
Nascido em Venaza,
Ciovanni Battista Pirariesi
(1720-1778) estudou
arquitetura e engenhiana,
Suas grayuras de
antiguidades romanas e
econstrucdes da antiga
Roma tiveram profunda
mfluénda sobte o
desenvolvimentd da
drquitetura neocldssica e
ramantica, inclusive sobre &
obra de lohn Soane (1753-
1837), um dos maiores
arquitetos da Inglaterrs, que
o conheceu durante uma
viagem e estudos & Itdlia.
Piranesi também fol um
tedrnica da armuitetura, mas,
omo -arguitets; concluiu
apenas um edificio:

Mupancas Na EuropA
O seciilo XYl vits ik
geagrafin poltica da Eu-
ropa A ltdha e a Espa-
nho estoum em dec:

O NEOCLASSICISMO

: A INFLUENCIA DA GRECIA E DE ROMA

O TEMPLO DA GLORIA, ou Madeleine, em
Paris (1804-1809, ver pp. 118-119), mostra como
mudara a arquitetura francesa um século apés o
nascimento do rococo. O templo napolednico foi
projetado por Pierre Vignon ( 1762-1828), que,
em 1793, fora nomeado Inspecteur Général des
Batiments de la République, e seu modelo (pro-
vavelmente o Templo de Castor) foi a arquitetura
dos templos da Roma imperial do século .

O GRANDE TOUR

O que a Madeleine também demonstrou foi o
grau ao qual os arquitetos do novo mundo classico
haviam chegado no estudo das antigas civilizagbes
da Grécia e de Roma. Ao longo de todo o século
XVIII, um pequeno exercito de arquitetos,
artistas e seus clientes excursionaram pelas ruinas
e monumentos da Grécia ¢ de Roma, o que ficou
conhecido como o Grande Tour. Eram turistas ¢, a
partir de meados do século XVIII, os arquitetos
comegaram a agir mais ¢ mais como turistas que
estudavam os edificios famosos ao longo da his-

toria e que queriam recria-los ao voltar. Enquanto
apenas mostramos fotos e videos de templos
gregos € romanos, 0s arquitetos europeus e ame-
ricanos do século XVIII ¢ inicio do século XIX
cfetivamente os construiram.

Na Gri-Bretanha, uma reacio ao que era per-
cebido como excesso de barroco (e dos poucos

projetos rococos existentes) foi liderada por um
grupo de jovens puristas tendo a frente Lorde
Burlington (1694-1753). Por causa do entusiasmo
serenamente apaixonado pela obra de Andrea Pas
lladio, vieram a ser conhecidos como palladianos;
Suas biblias eram os Quatrtro [ibri, de Palladio, ¢ o
Vitruvius Britannicus (1715), o'guia para uma nova
¢ correta arquitetura britanica, escrito e ilustrado!
pelo arquiteto escocés Colen Campbell (morto
em 1729). O estilo foi adotado pelo governo
Whig de Sir Robert Walpole; Campbeﬂ projetou

.

sua casa de campo — Houghton Hall, em Norfolk
(1722-1726). Tambem projetou o castelo Mere-
worth, em Kent (1722-1725) como homenagem§
Villa Capra (ver p. 76), como fez Burlington coms
a Chiswick House, em Londres (1723-1729).

O discreto novo estilo (os interiores eram
suntuosos mas comedidos) também foi adotado por
influentes proprietarios como Thomas Coke, conde
de Leicester (proprietario de Holkham Hall, Nor=
folk), que tinha idéias radicais a respeito de agricul
tura ¢ paisagismo. Com a inspiracdo ¢ a ajuda de
Burlington e de seu protegido William Kent,

HotkHAM Hary, NORFOLK, INGLATERRA, 1734-1765
O bloco central de Holkham Hall, com suas torres nos cantoge
radeado por quatro alas (capela, cozinha, bibliateca ¢ quarws-'
hespedes), cada uma demurcada por tetos separados, mais Daisel

do que o do edificio principal.
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VisTA DE BATH, INGLATERRA

Matthew Brettingham (1699-1769) criou os mag-
ficos projetos para Holkham. Paradigma do pro-
Jéto palladiano, a casa abrange quatro alas ligadas a
m bloco central com torres e frontao, pratica-
mente sem ornamentacio no exterior e construido
“om tijolo romano amarelo. A severidade e a

| rometria inflexivel de Holkham eram novidade
para 0s essencialmente pragmaticos ingleses.

MFLUENCIAS PALLADIANAS
Ainfluéncia palladiana era oniprescnte ¢ durante
B"‘Pa'l‘tt do século XVII foi o estilo de constru-
o de casas da arquitetura briténica ¢ irlandesa e,
bnboa parte, da norte-americana. De uma manei-
{;menos exata, mas ainda livre de excessos, ela
deu as pracas classicas, os crescentes e pragas

dreulares de Bath e Edimhurgo' e, interpretada por

pnstriitores, nao apenas as adoraveis ruas e pragas

(Quando os barthos romanas foram redescobertos em 1755, Bath jd era uma estancia hidromineral da mada.
Seus eligames cresventes georghanos sdo vistos aqui dag ondulantes colinas Mendip.

da Londres georgiana,

mas de praticamente toda
cidade britanica. Os desta-
ques incluem o Ro_yal Cir-
cus (1754) e o Ruya] Cres-
cent (1767-1775), em Bath,
de John Wood (1705-1754)
e John Wood 1 (1728-
1781), a Bedford Square,
Londres (1776-1786), de
Robert Palmer, e Cidade
Nova de Edimburgo
(1766- ) de James Craig,

Um refinamento
adicional foi a fusio do
projeto palladiano com as
pesquisas mais recentes
sobre a decoragio romana
¢ etrusca. Isso se manifes-
tou na obra de Robert Adam (1728-1792), um ar-
quiteto escocés cuja obra gerou legides de imita-
dores e que persistiu, em formas bastardas, na
decoragao interior de lares burgueses ao redor do
mundo. Seus melhores projetos incluem os inte-
riores de Kedleston Hall, Derbyshire (década de
1760), o castelo Culzean, Ayrshire (1777-1792) e
a Syon House, Londres (1762-1769),

O génio do estilo
palladiano era sua adap-
tabilidade. Embora seus
proponentes nao o
vissem como um estilo
para moradias urbanas
produzidas em massa,
foi, na verdade, o que
cle se tornou. Era pos-
stvel produzir cadernos,
como muitos construto-
res britinicos fizeram,
oferecendo projetos
faceis de copiar para ca-
sas grandes e pequenas.
Por fim, ¢ possivel
descobrir a influéncia
palladiana em casas pe-
quenas e humildes nas
regides mais pobres dos
suburbios industriais.
Estas, porém, estavam
bem distantes do
elegante escapismo da
Chiswick House e da
autoconfianga radical de
Holkham Hall.

SALAO DE MARMORE, KEDLESTONE HALL, 1757-1770
O salio de marmordde James Paine inclui roda a paraferndlia
da casa nobre neocldssica: gmndc.i. colunas de marmore, ﬁ*rso.c

classicos, motives arnamentais ¢ a abri.qa.',drid copia do

Apolo do Belvedere.

DEesTAQUES DE DUBLIN

0 neodlessiasmo desenvol-
e refinamerntos proprios do
outro lado do Mai ga Idarids,
em Dublin, onde fileias de
casas elegantes e discretas
ganhamam wivacidade com
soleiras particularmente
refinadas, daabdias em
sermicrcul e omamentas em
gesso furnande nobres
entradas. LUm
desenvolvimenta Interessante
em Pubin foi a fusdo da
comecdo palladiana com
elermentos barocos
monumentais extraldes da
obira de Wren.
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A PrisaGEM NA ARTE |
As pinturas pastaras de
Nicolas Poussin {(1594-
1665) e Clatide (1604
1682) tveram grande
infitigecier po oy
mento pidreson; Stias
paisagens dealizadas
que fomavarn cendhics
grandiosas paro temads
religiosts e mitalogicos
ISR Uma
revoluigdo na
fardinagenm inglesa,. A
party’ de raas ou
menos metade do
século XV, o5
projetstos das fardins
ingleses. refetaram a
‘ordem geomeétrica. em
favor da palsagem
“rattral?

“A natureza

abomina toda
bl

linha reta
HoracE WALPOLE

A PAISAGEM CLASSICA

O MoVIMENTO PITORESCO

SF O MOVIMENTO palladiano estabelecen o
tom da casa urbana e rural britinica durante boa
parte do século XVII em diante, também foi fe-
lizmente rcspcmsdve[ pelo movimento pitoresco
nos pl'c‘-jt‘l(),s de paisagismn e jardinagcm. Enquanf
to as \'Uiuptuf}\‘;ﬂ.‘i casas I_‘ld[’l‘UCaS eram C('Jn]l"inﬂdaﬁ
com jardins formais, as serenamente elegantes ca-
sas palladianas tinham suas paisagens ondulantes,
romanticas. Cada qual uma combinagio perfeita.
A idéia de situar uma casa de campo em uma
paisagem r ural idealizada foi posta em pl‘:iljcn pv]a
primeira vez por William Kent e, depois, com
grande sucesso, pelo onipresente ¢ perene Lancelot
“Capability” Brown (1716-1783). Por todo o pais,
Brown escavou terras agricolas e paisagens naturais
insatisfatorias e transformou-as nas mais delicadas
de todas as paisagens classicas. Elas se caracteriza-
ram por lagos ¢ agrupamentos de arvores cuidado-
samente dispostas e por uma ponte, um obelisco
ou um gazebo adicional. As construgoes dispendio-
sas estabeleceram-se com toda forca a partir da
decada de 1720, Charles Bl‘iiigcnmn (morto em
1738) tem o crédito da invencio do haha, tendo-o
introduzido nos jardins de Stowe, Buckingham-
shire, Essa eng&‘nhmn vala, que das janelas e

parterres parece nao existir, permite que o jardim
se funda com os campos distantes mas tam bém
im;mdc que vacas ¢ carneiros das fazendas vizinhas

vagueicm por grutas e lagt_:-s ornamentais di:epcn—
diosamente planejados. Os jardins de Stowe exi-
bem templos, grutas e pontes em uma variedade
de estilos e foram muito admirados. Colen Camp-
bell desenvolveu o tema nos jardins alegoricos da
herdade da familia Hoare, em Stourhead, Wiltshire:
Estes foram dispostos como uma passagem através
da vida, um tipo de Eneida horticola.

O AuGE DA EXTRAVAGANCIA

A idéia foi desenvolvida em duas diregtes, o desen:
volvimento do quiosque em um tipo de cons-
trugao distinta ¢ o desenvolvimento do movimento
pitoresco nos centros urbanos e rurais. Seu auge
Gra-Bretanha foi, sem diivida, a notavel casa gotica
que James Wyatt (1747-1813) construiu para o
diletante milionario e escritor William Beckford.

JARDINS DE STOWE, BUCKINGHAMSHIRE, INGLATERRA
Criado por Bridgeman, o vasto parque de Stowe foi aperfetgoadn
ao longo das décadas sequintes com o acréscimo de tem-

plos, grutas ¢ pontes por Kent, Vanbrugh ¢ Gibbs:




A PAISAGEM CLASSICA

No espirito da Horescente revivescéncia gotica — a
revivescéncia seria do estilo gotico que seguiu a
outra, mais romantica —, Wyatt projetou uma
enorme imitagio da abadia gotica, completa, com
altissima torre que se erguia a partir de um
eruzeiro octogonal adaptado da Catedral de Ely.
hill Abbey (1796-1812) caracterizou-se por
arias impossivelmente Iungas, vistas internas
ermindveis e pelas propriedades vertiginosas de
torre central. Ali, Beckford viveu uma vida
istica, se bem que triste e solitaria, dando
s freqiientadas por todo tipo de gente. Ele
dou-se para uma segunda torre, menos
diosa, bem na hora — a torre de Wyatt, uma
agancia em todos os sentidos, desabou em
1825, Fonthill demonstrou até que ponto o
pitoresco se desenvolvera no fim do século XVIIL
N NAsSH
a interpretagao muito mais util do movimento
esco foi aperfeicoada por John Nash (1752-
1835), um arquiteto muito bem-sucedido, que
como construtor e certamente nao era um
0. O que fez, porém, foi trazer o pitoresco a
de com o projeto de sua obra-prima, o
t’s Park, em Londres (1811-1830). Nash
iu um anel de gloriosas casas com terragos
volta do parque na forma de palécios classicos

ImpressA0 ARTISTICA DE FONTHILL ABBEY, WILISHIRE, INGLATERRA
Bta gravura, das Delineations of Forthill (1823), ds Rureer, mostra a extraordi-
naria residéncia de Beckford pouco antes do desabamento da torre, em 1825,

brancos, vastos e nobres. As frentes
dessas casas eram revestidas com estu-
que branco brilhante; os fundos eram
simplesmcnte de tiiu]os comuns e, em
geral, um tanto mal construidos. Ape-
sar de feitos as pressas, os terracos ofe-
reciam um magnifico contraste com o
parque. Ameagados de demolicao na
década de 1950, os terragos de Nash
foram reconstruidos com um padrio
mais elevado que o original e conti-
nuam a ser uma das glorias arquiteto-
nicas de Londres. De um ponto de
vista pitoresco, o melhor pseudopalacio
¢ Cumberland Terrace (a partir de
1827). Do ponto de vista do planejamento urbano,
Park Crescent (1812), um grande semicirculo de
casas com lerragos jonicos e com frentes de
estuque, ¢ uma bela conquista, ligando o Regent's
Park a Portland Place — uma ampla avenida de
Nash — e a se¢io de ruas inspirada em Palladio
que scguem para leste e oeste. Nash também
construiu algumas das extravagancias mais
encantadoras da Inglaterra, especialmente o Royal
Pavilion, em Brighton (1815-21), um palacio hindu
para o seu principal cliente, o principe regente,
mais tarde rei Jorge IV.

LE JARDIN ANGLAIS

Na Franga, o mais notavel projetista de paisagens
pitorescas e extravagancias foi Richard Mique
(1728-94), mais conhecido pelo projeto dos
jardins do Petit Trianon de Versalhes, Os milhaes
de turistas que o visitam hoje encontram o
adocicado Temple de I"'Amour ¢, naturalmente, Le
Hameau, a fazenda de brinquedo, em tamanho
natural, de Maria Antonieta, onde ela gostava de
brincar de camponesa — apesar de comer
brioches no cha enquanto os camponeses nao
tinham nenhum pao. Hoje, Le Hameau parece
cendrio de um desenho de Walt Disney. Apesar de
tragica, a vida de Maria Antonieta foi vivida como
uma espécie de desenho animado do séoulo XVIIL.

——

e A R S

A Escuttura
NEOCLASSICA
Esculturas de inspiracao
classica eram muito
pracuradas pelos ricos, que
as Usavam para avivar sias
casas e jardins. Um dos
maiores escultores do
perodo foi o italiano
Antonio Canova (1757
1822), Tendo estudado em
Weneza, Canova
estabelecetrse em Roma
em 1781, onde conquistou
reconhecimento imediato
pelo timule’ do papd
Clemente XIV. Ery reacdo
ao frivolo rococe, Canova
buseou uma simplicidade
uma grandeza maiares na
sua obra, extraindo a
Inspiragao para imiuitos de
s2Us temas na Roma
antiga, como a Vénus
Itdlica, acima (1804-1812)

No coragdo do profeto do Regent’s Park, de Nash, estava o desejo de
reintroduzir o nattiréza na paisogem urbana: rus in urbe, Ao

CumBERLAND TERRACE, REGENT"S PARK, LONDRES, A PARTIR DE 1827

alinhar as ruas vizinhas ao parque com terragos palucianos, ele
criou um casamento perfeito de elementos cldssicos e pitorescos.
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Maison Carree, Nimes, 1-10 p.C.

O projeto que Thomas Jefferson en-
viou da Franca para o Capitdlio do
Estado, na Virgiria, fol inspirado pela
Maison Carrée, erm Nimes. Formas do
ternplo classico foram adaptadas para
outres edificios, como escolas e bancas.

CarITOLIO DO ESTADO, RICHMOND, VIRGINIA, 1789-1798
0 edificia seque a Maison Carrée, mas distancia-se do original por aumentar sua escala ¢ nio reproduzir ax colunas
caneladas do templo. Sitar segiio central foi o primeira estrutura @ combinar ambas as casas legistativas sab um unico feto,

O CLASSICISMO NORTE-AMERICANO

A FACHADA

T‘] [OMAS JEFFERSON (1743-1826) estabeleceu
o que quase pode ser chamado arquitetura oficial
dos Estados Unidos durante a maior parte de um
século ou mais: o classicismo. Como principal autor
da Declaragio de Independéncia e um dos primei-

ros presidentes da reptblica, a influén-
cia de Jefferson foi inevitavelmente
grand{!. Ele desenvolveu suas idéias
arquitetonicas enquanto vivia na Fran-
ca, como embaixador na corte de Ver-
salhes, na década de 1780. Ali, adotou
o estilo palladiano, que varrera a Gra-
Bretanha meio século antes ¢ era con-
siderado chic na Franga quando Jeffer-
son chegou. O estilo deixaria sua mar-
ca em Monticello, a engenhosa casa
que projetou para si, perto de Charlo-
ttesville, Virginia (1770-1809), uma
homenagem a Villa Capra de Palladio
(ver p. 76). Ele também viajou para
Nimes, no sul da Franca, para ver a
Maison Carrée. Esta inspirou seu

RESPEITAVEL

projeto do L"apih':l.ix-) do Fstado, em Richmond,
Virginia (1789-1798), um grande templo jonico na
qual foram f..‘!%|‘)t'<'|'l'lidus gabineu-‘s € outros servigos
administrativos. O Capitolio deu o tom de numerp-
sos edificios oficiais em todos os Estados Unidos e
em outros lugares. As fabricas, os conjuntos resi-
denciais de concreto e escritorios de (fspcculaq‘ﬁu
nas novas ruas da provincia de Guandong, China,
coragao do espantoso crescimento econdmico do
pais, 3o influenciados (como que pelo lado errade
de um telescopio) por esse primeiro templo civieo
americano, Desde que foram erigidus csses primel:
ros edificios norte-americanos, sociedades novas—
tentando apresentar uma fachada respeitavel ao muf
do — tomaram t‘.mp'rcstac!n o estilo de Jefferson.

Jefferson também ficou muite impressionado
com a revivescéncia grega na Paris revolucionaria
¢ incorporaria ideias e motivos gregos em Monti-
cello ao cx]mndir a casa ao longo de muitos anos,

O EsTiLo PALLADIANO
O estilo palladiano foi adotado para a casa oficial
do presidente, a Casa Branca, em Wa-
shington, D.C. (1792-1829), projetad:
ori ginalm ente pu]u a.rquitetl) irlandés
Jamies Hoban (1762-1831). Danifi
durante a guerra de 1812, a Casa
Branca foi reconstruida e ampliada, s&
bem que os porticos curvos tivessem'
sido acrescentados por Benjamin H.
Latrobe em 1807-1808. Por baixo d&
sua famosa capula de 68 m, de ferro:
batido, acrescentada bem mais tarde,
o Capitolio dos EUA, Washington,
D.C., também estava o que, no fundo,
era uma casa de campo palladiana.
Isso ainda fica claro se o olho ignorar
a ctipula e as alas acrescentadas a cadi
lado da casa original. O Capitolio foil
originalmente projetado por Williany
Thornton (1759-1828), com a aiuéi:
do arquiteto francés E. S. Hallet
(1755-1825) & combinava muito bem
com o estilo introduzido e encorajado
por Jefferson.

Jefferson foi entusidstico na dif
da arquitetura classica moderna nos
Estados Unidos. Uma maneira de




O CLASSICISMO NORTE-AMERICANO

MONUMENTO A LINCOIN, WASHINGTON, D.C., 19111922

\0\Honumento a Lincoln, projetado por Henry Bacon, homenageia
dbnaham Lincoln, o 16" Iprc'.\'rdr_'nrr: dos Estados Unidos. O interior é

lazer isso foi projetar a nova Universidade de
Nirginia, em Charlottesville (1817-1826), como
utn exemplo de projeto a ser copiado e tomado
wmo modelo. Nesse espirito, a biblioteca — o
‘cerne (l('J L'tImPU,F — el‘gut‘-sc ()l‘gulllosanlen te no
{im de um longo gramado retangular; foi projeta-
da para lembrar o Pantedo de Roma. E flanqueada
por duas fileiras de residéncias estudantis, por tras
e colunatas que lembram o arranjo de Wren para
(0 Hospital Real em Greenwich, Londres. Por tris
desse inspirador quadringulo estio casas
griginalmente construidas para os escravos dos
estudantes. E interessante observar que Jefferson,
autor da melhor sentenca de abertura de qualquer
ﬂ;anﬂeto po|itic0 — “Consideramos estas verdades
‘yidentes por si mesmas, que todos os homens

siq criados iguais € que sao dotados pelo seu
ﬁCriadﬂr de certos direitos inalienaveis, entre os
guals encontram-se a vida, a liberdade ¢ a busca
:xnlfelicidade" — possuiu escravos a vida toda.

0 LEGADO DE JEFFERSON
Ainspiragio classica de Jefferson marcaria a
arquitetura oficial dos Estados Unidos por um bom
stempo. Apenas em 1922 foram dados os toques
Minais a0 Monumento a Lincoln, um grande templo
orico de Henry Bacon (1866-1942), projetado
1o apenas para celebrar a vida de Abraham
Lincoln, o presidente norte-americano que deu fim
\escraviddo no fim da Guerra Civil, em 1865, mas
também para concluir o Mall, a grande avenida que
Aal até o Monumento a Washington (o obelisco
iais alto do mundo) e o Capitdlio dos Estados
llnidos. Por sua vez, o Mall foi uma reformulagao
[éita por uma equipe liderada por Daniel Burnham

dividide em trés camaras: Na camara central fica a famosa estdrua
de marmore branco de Lincoln, feita por Daniel Chester French.

(1846-1912) da grande rua classica proposta para a
cidade em 1791 pelo arquiteto francés Pierre
Charles L'Enfant (1754-1825).

A grandiosidade da visio de Jefferson, o classi-
Cismo a servico da democracia, combinou-se com
uma maneira classicista nativa de edificacao, que
vinha se desenvolvendo nos Estados Unidos desde
os dias em que se estabeleceram os colonizadores.
O classicismo do colonial americano que pode ser
encontrado em toda a Nova Inglaterra e além dela
é uma das glt’trias da arquitetura
nacional, simultaneamente
elegante, elevada, facil de
conseguir ¢ para
todos.

UNIVERSIDADE DE VIRGINIA, CHARLOTTESVILLE, 1817-1826

THOMAS JEFFERSON

Thomas Jeffersan
(1743-1826), terceiro
presidente dos Estados
Unidos (1801-1809), foi
o principal autor da
Declaracdo de
Independéncia, Nao
recebeu nenhuma
instrucao formal em
arguitetura mas for
consideravelmente
influenciado pelas
teorias de Palladio e
pelos editians da Roma
aritiga nas swas
tentativas de criar e
Promaover uima nova
arquitetura nacional,
Rebrmou-se para
Montcello em 1809
onde se dedicou &
fundacao da
Universidade de Virginia.

Na Universidade de Virginia, a primetra universidade estadual do pats, as arcadas ligam edificios em

torno de um gramado central. A rotunda abrigava a biblioteca e teve como modelo o Panredo de Roma.
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O NEOCLASSICISMO

Jacques-Louis Davip

ligado ao neoclassicismo
durante o periodo

1825). Influenclado pela
Rorma cléssica e pela obra
de Rafael, foi o pnmeio
pintar social de sucessa e
detensor atvo da
Revolucdo Francesa. Tinha
Lirm estilo realista para
retratar cenas
contempordneas da
revoluglo, coma em A
morte de Marat (acma,

revolUcionano assassinado.

0 artista mals intimamente

revoluciondrio na Franga fo
lacques-Louls David (1748

1793), a célebre pintura da

A REVOLUCAO FRANCESA

EsQUEMAS VISIONARIOS

A REVOLUCAO FRANCESA foi um momento
decisivo na historia européia. Nao s6 marcou o fim
do governo absolutista da realeza na Europa, como
também minou o poder da aristocracia ¢ viua lenta
ascensao da democracia, do individualismo e da
burguesia. Sio alirmagGes genericas mas, na epoca
do Terror, qualquer um que se indispusesse com as
novas e incertas autoridades podia ser mandado pa-
ra a guilhotina. Essa incerteza levou Napoledo Bo-
l"]:lpi'lrt(' ni() ﬂl}('na-\ a tomar o I'H J([i‘.’r mas a coroar-
se imperador. Haveria muitos episodios igualmente
dramaticos antes que a Franga se tornasse realmen-
te republicana. O proprio Napoledo desenvolveu
um estilo poderoso, ou o que hoje chamariamos
imagem corporativa, para a sua corte; o arquiteto
Charles Percier (1764-1838) foi o favorito do
imperador e desempenhou um papel central no
estilo império, pelo qual, excetuando as batalhas, o
reinado de Napoleao ¢ lembrado (1804-1815).
Contudo, pode-se dizer que houve um estilo ou,
talvez, mais exatamente, um espirito que emoldu-

rou a Revolugdo, embora pelo menos um dos que
desenvolveram o monumental e bombastico estilo
francés do fim do século XVIII tivesse sido preso e

—

quase executado, Tratava-se de Claude-Nicolas
Ledoux (1736-1806), que se tornou Architecte du
Roi em 1773 e que projetou alguns dos edificios
europeus mais grandiosos de seu tempo. Sem

divida, foi uma fonte de inspiragio para os que o
seguiram a servica da Republica e depois do
Império, particularmente apos ter publicado seus
projetos visionarios em I’ Architecture considérce
(1804), muitos dos quais permaneceram por
construir ou foram deixados quase pela metade,

ASPIRACOES GRANDIOSAS
O trabalho mais grandioso de Ledoux ¢ a parte das
Salinas Reais que construiu em Arc-et-Senans
(1774-1779), uma fibrica inesperadamente impo-
nente, paramentarla com a ordem dorica mais
pvsada imagin;i\'el. O edificio, que devia ter sido o
coracio de Chaux, a cidade industrial ideal que Le-
doux esperava construir, ¢, simultaneamente um
rochedo e uma caverna em forma de arquitetura,
Foi um tempo de grande investigagdo cientifica,
matematica e filosofica. Os arquitetos mais criati-
VOS reagiram tentando imagimr um novo mundo
ideal, habitado pelo homem racional. As fantasias
mais extravagantes foram
as te Etienne-Louis Bour
llée (1728-99), que cons:
truiu pouco, mas
cujos projetos
extravagan tes tém
assombrado a imagi-
nagio arquitetonica

desde entdo (de

SaLiNas REAs,
ARC-ET-SENANS,
1774-1779
Planejadas como um
complexo circalar no
coragao de Chaus,a
cidade propoesta por
Ledoux, ipenas merd:
de das salinas foi coms
pletada. O partica &S
entrada tém colunas
daricas ndo coneladii
diante de um arcode
aduelas ristico, -:J'!m-
do gual se Vé uma
Yruta si mples.
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“cineile com @ luz ¢ elimine todas as sombras”.

‘maneira mais notavel as de Adoll Hitler e Albert
Speer). O que Boullée realizou, no papel, foi uma
Jarquitetura que se ajustava a escala e a ambicio nao
da grandeza das novas descobertas — com a
“escoberta da gravidade e das leis do movimento
por Newton, o0 homem agora com certeza era a
medida de todas as coisas? —, mas das ambigoes
e politicm‘ como Napoledo, que sonhava com um
"b:upério que se estendesse de Calais a Moscou.

Os dois esquemas visionarios mais famosos de
Boullée sao os da Biblioteca Nacional ¢ do Monu-
‘mento a Newton. O primeiro exibe leitores do
‘amanho de formigas (formigas alfabetizadas)
‘dentro de saloes com colunatas tio imensas que o
C‘e‘spiriu') humano certamente seria esmagadn, nao
elevado, se tal projeto se realizasse. O Monumento
aNewton (1784) tinha a forma de uma esfera gi-
fntesca erguendo-se de um cubo de duas cama-
s, A esfera representava o universo, e o sarcofago
e Newton, na mente de Boullée pelo menos, seria
abrigado nesse espago enorme e aterrador.

A PARIS DE NAPOLEAO

is sonhos se realizaram? Em parte, sim. Além da
Madeleine (ver pp. 118-119), um aluno de
Boullée, J. ET. Chalgrin (1739-1811) recebeu a
lncumbéncia de projetar o Arco do Triunfo de
L'Etoile, em Paris. A construgao desse formidavel
arco da vitoria comecgou em 1808. Ele ¢ famoso

jpor ser grande e por estar ld. Hoje, porém, tem
lima cria, o Arche de la Défense, um dos Grands
drraux encomendados pelo presidente Frangois

diosos monumentos, ainda que vazios,
Jiinham-se e apontam diretamente, pc!os Champs
Elysces, para a Place de la Concorde. E a grande
praga projetada para Luis XV entre 1753 ¢ 1775.
g um lado, (]rcpois do Sena, fica a Chambre des
eputcs de Napoledo (1807), de B. Poyet, um
Jmponente templo romana fronteado por um

Evienne-Louls BouLtes, MONUMENTO A NEWTON, 1784
No.matade superior da csfr-.'m‘ de | 50m de altura do memorial de Newton, Boullée
pretendia fazer centenas de furos para imitar estrelas e permitir gue o interior

A REVOLUCAO FRANCESA

portico de dez colunas corintias.
Napoledo tambeém foi responsavel pela
aparéncia e pela construgio das longas
lileiras classicas de apartamentos e
lojas com arcadas que parecem
marchar, se nao até Moscou, para bem
lon ge. Os arquitetos foram Percier e
Pierre Francois L.éonard Fontaine
(1762-1853).

Tudo isso equivale a um estilo?
Nio, nio a um tinico estilo, mas a um

sentimento a respeito da arquitetura,
que talvez agora pudesse se sintonizar
com as necessidades dos regimes
politicos. Nao havia nada revolucionario na
estrutura da maioria desses edificios. Em sua
maioria, a arquitetura revolucionaria era
estilisticamente complexa mas estruturalmente
bem direta. As experiéncias reais estavam
JC{TI'I'.CC(TI'!C]O em outra parte, nas Obras dc
engenharia em pequena escala da Inglaterra, onde
comecava a Revolugio Industrial, e em pequenos
edificios industriais que, embora ainda nio sob o
olhar do publico, fariam mais para revolucionar a
arquitetura em todo o mundo no século XIX do
que todos os monumentos de Napoledo juntos.

Anrco po Triunro DE LETOILE, PARIS, A PARTIR DE 1808
Esta vista aérea de Paris mostra o Champs Elysées dominado pel arco triunfal de Napoledo. As
Tulherias, projeradas em 1667 por Andre Le Nétre, sao visivets na cabeceira da avenida.
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. ENCYCLOPEDIE.

DICTIONNAIRE RAISONNE
‘DES SCIENCES.
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A ENCICLOPEDIA
Pensada inicialmente
COMe Uma simples
traducn da Cwclopedia de
Chambers, o primeira
vplume da enonme ohra de
Diderat foi publicada em
1751. Sab a editona de
Diderot, tentava dassificar o
fovo conhecmentd. do
Huminisme, oferecendo
urma explicacdo racional —
e eposican & tecldgics —
de seus temas. A obra
completa teve 35 volumes;
entre seus colaboradares
es1ad Voltaire, Montesquieu
e Rousseal,




O NEOCLASSICISMO

JorHanN WINCKELMANN

O *pai da arqueologia
mpdema’, Winckelmarin
nasceu na Prissia em
1717 Leu a literatura grega,
estudou teologia e
medicina e depois tomou-
se bibliotecrio do Vaticano.
Seus escritos sobre a arte
cléssica, particularrhente da
Grécia antiga, inspiraram
boa parte do movimento
neacldssico, Ele sustentava
que “a Unica maneira de
ros tormarmos grandes ou
até inimitdveis, se possivel,
& imitanmos o5 gregos”
Winckelman marreu
em 1768,

IGREJA DE SA0 PANCRACIO, LONDRES, 1819-1822
05 porticos com caridtides em cada pento da igreja foram
msmeJus pelo Erecreion de Atenas (ver acima, & direita).
conjunto da parede norte era originalmente maior, mas cada
_ﬂlqurd teve uma parte removida para ajustar-se ao portico.

A REVIVESCENCIA GREGA

O IDEAL ATENIENSE

A GRECIA FOI CORRETAMENTE VISTA
como a fronteira historica, a raiz da arquitetura
ocidental. Sua arquitetura antiga veio a ser
considerada no século XVIII como uma espécie de
Santo Graal. Nao havia arquitetura mais perfeita
do que a de Atenas no séculoV e essa era
certamente a estética pura, nobre e poderosa que
melhor representaria as aspiragoes dos Estados
curopeus recém-organizados. O primeiro tratado
influente escrito sobre as raizes da arquitetura
ocidental foi Essai sur l'architecture (1753), do Abbé
Laugier (1713-1769). Laugier pretendia provar
que a arquitetura primeira e fundamental foi a da
“cabana primitiva”, que, ilustrada nesse livro,
parece um prototipo de templo grego feito de
madeira e galhos. O que crao Parthenon, o Santo
dos Santos para os entusiastas do movimento, alem
de um desenvolvimento em pedra e com grande
senso artistico desse ancestral? A arquitetura mais
perfeita de todas, portanto, era racional e natural.
Menos de uma década depois, James “Athenian”
Stuart (1713-1788) e Nicholas Revett publicaram
Antiquities of Athens (1762) ap6s uma longa viagem
de estudos a Grecia. Entao, Stuart ja construira um
tt‘mp]o grego em Hagley Hall, Birmingham (1758).
O estilo foi adotado com grande entusiasmo. Na
Gri-Bretanha mostrou-se adequado ao projeto nao
apenas de imitagdes de monumentos gregos — foi
feita uma tentativa de recriar o Parthenon como um
monumento aos mortos das
guerras napolednicas no
topo da colina Calton, em
Edimburgo — mas tam-
bém de igrejas, casas de
campo, museus, galerias,
universidades e até das
primeiras estagaes ferro-
viarias, Na estacio de
Euston, Londres (1835-
1837), Philip Hardwick
(1792-1870) projetou
uma entrada gigantesca na
forma de um propileu
grego, um portal colossal
demolido apos uma famo-
sa luta dos conservacio-
nistas em 1961, Atraves-
sando a rua a partir do

ERecTEION, ATENAS, C. 421-406 A.C.

Construido para alojar o santudrio do lendario rei
ateniense, Erecteu, o Erecteion fica no norte da Acrdpole.
As canigtides que sustentam o partico ram jovens que \
realizavam ntuais de purificagao,

que era conhecido como o Arco de Euston,
William Inwood e seu filho Henry construiram a
nova igreja de Sao Pancracio (1819-1822) na forma
de um templo grego, flanqueado na extremidade
oriental por pérticos de cariatides adotados do
Erecteion de Atenas. O que as cariatides —
donzelas gregas com pouca roupa carregando um
frontdao na cabega — acham de ficar na Gmida,
cinzenta e poluida Euston Road? Que cada um
adivinhe. Engenhosamente, a igreja foi encimada
com uma torre baseada no Templo dos Ventos de
Atenas. Em outras palavras, os Inwoods haviam
rearranjado partes de famosos monumentos gregos
para construir uma igreja paroquial inglesa.

O Crassicismo Escocts

Esse pegar e misturar elementos da arquitetura da
Grécia antiga foi popular na Inglaterra; a historia
foi um tanto diferente ao norte da fronteira, onde
os escoceses abragaram a Grécia com um calor
que faltava ao seu clima, tanto que Edimburgo
veio a ser conhecida como a Atenas do Norte ¢ o
estilo da revivescéncia grega persistiu ali até o fim
do século XIX, ao contrario da Inglaterra, onde
deu lugar & revivescéncia gotica ¢ a um estilo
absolutamente eclético, O mais notavel monu-
mento de Edimburgo foi a Royal High School
(1825-1829), de Thomas Hamilton (1784-1858).
Esse edificio erudito foi soberbamente situado na
encosta de uma colina com vista para a cidade, de
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REVIVESCENCIA GREGA

Acropole de Atenas.

- Em Glasgow, o estilo grego
foi adotado com grande vigor
¢ uriginnlidadc por Alexander
“Greek” Thomson (1817-
1875), que nunca saiu de sua
Escocia, a ndo ser em sua
vivida imaginagao. Thomson
construiu fileiras de belas
casas com terragos, villas,
armazens ¢, acima de tude,
iluas curiosas e {ascinantes
igrejas, St. Vincent Street
(1857-1859) ¢ Caledonian
Road Free Church (1856-
67), que sao sérias
aventuras em um idioma
grego intermediado pela

maneira bem semelhante aos templos da

lGRejA DA ST. VINCENT STREET, GLASGOW, 1857-59
() projeto idiosstnerdtico coloca a torre no canto do

wfil1 ) i e do -
edificio. ( 5o conffante do tdioma grege por
Thomisen foi um fator Importante na qmnu'c
[ - l,
resistencia escocesa @ revivescencia gorica.

(1784-1864), também aluno
de Gilly, levou o estilo para
Munique. Contudo, em sua
gliptotcca. (1816-1830), uma
colegio de escultura grega e
romana e a ["rup}flnca (1846-
1860), ou portal, de Konigs-
platz, ele misturou formas
gregas ¢ romanas e, assim,
abriu caminho para um estilo
uma fusio, como diriamos
hoje — que se tornou popu-
lar em boa parte da Europa
em meados do séeulo XIX,
Um dos melhores exemplos
esta na Inglaterra, o Ashmo-
lean Museum, em Oxford

(1841-1845)de C. R. Cockerell.

A revivescéncia grega fez-

Mesopotamia. Seus talento

£ra singu.!ar e, apos, décadas de negligéncia, foi
restaurado ao pantedo — ou seria melhor dizer
a0 Parthenon — dos grandes da arquitetura,

0 ESTADO PRUSSIANO
Faima Prussia, porém, que a revivescencia grega foi
mais evidente. Sob o governo firme mas em grande

e benevolente de Frederico, o Grande, a

130 de Brandemburgo (1789-1793),

i anteparo grega de C. G, Lan-
ans (1733-1808). Friedrich

Gilly (1772-1800) estabeleceu

istralmente o tom com o pro-

to gigantesco para o rei (1797).
teria sido um imponente
plo dorico sobre um padio
¢ico no coracao de Berlim.
v morreu antes quc 0

) pudesse ser realizado,
jora ele tenha sido adota-
-pc'lo futuro Ludwig 11 da

ia, quando construiu o
intado ¢ profundamente
tico Walhalla, perto de

! hurg. dando para o

bio (1829-1842; ver p.

. Se algum dia vocé quiser
como era um templo

o em toda a sua gloria, ali
aele. Leo von Klenze

se sentir na Austria, na

Pol6nia e na Hungria e, ao norte, na Suécia e na
Finlandia, longe dos céus quentes ¢ ensolarados de
Atenas ¢ Delfos. Foi também para a Italia — nin-
guérﬂ {ll}\'(' dffix‘lr d{' tomar um Cﬂ[‘(’.‘ no marﬂ\'i]h(}‘
so Callé Pedroechi, em Padua (1816-1831), uma
curiosidade de Giuseppe Japelli (1783-1852)
por fim, para a Grécia, gragas a influéndia do

€,

dominio alemao.

L

PORTAO DE BRANDEMBURGO, BERLIM, 1789-1793

Este imponente portao, baseado na Propylaca, na Acropole de Atenas, completou arquitetonicamente o bufevar Unter den
Linden e for ptilizado como alfandego. Muois recentemente, tornou-se simbolo du divisae ¢ da reunificagio de Alemanha.

Maormivas NeocLAssicos

Exemplos de motivos
romanios, greges e até
eglpcies foram publicados
em |i\.'1'll5 sobre Q assunto
durante o sécula XVIIL
Estes influenciaram
igualrmenti arquitetys e
artesaos. A revivescéncia de
mimives cldssicos esteve
intimarnente ligada &
admiracdo pelo
conheamento cléssico, &
tais decoragdes indicavarm
bom: gosto. O desenho
acima & de Piranesi,
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KARL FRIEDRICH SCHINKEL

“ O PRIMEIRO FUNCIONALISTA

O MAIOR ARQUITETO da reviveseéncia
grega foi o prussiano Karl Friedrich Schinkel
(1781-1841). Schinkel mais traduziu que co-
piou a arquitetura da Grécia antiga; nunca foi
servil em sua abordagem da antiguidadc; tam-
pouco foi eclético no sentido de fazer malaba-
rismos com estilos para produzir novidades.
O que caracteriza seus edificios nao ¢ sim-
plesmente sua beleza profunda e, muitas ve-
zes, elementar, mas seu rigor. Além de ser um
brilhante nome do movimento, foi também,
talvez, o primeiro funcionalista de verdade.
Seus edificios ndo sao simplesmente perfeitos
para as tarefas que lhe foram atribuidas, mas
expressam claramente a propria estrutura.
Mais do que isso, eles fazem uso de tecnologia

e materiais novos, quando apropriados. Schinkel viajou pela
Gra-Bretanha e o que mais o fascinou ndo foram edificios
considerados como arte, mas os belos armazéns industriais,
que faziam extenso uso do ferro. Tampouco foi escravo de um
estilo. Ele prefigura o ecletismo da segunda metade do seculo

ALTES MusEum, BERLIM, 1823-1830

KAl FRIEDRICH SCHINKEL
O maior arquiteto alemao do seculo
X1X, Schinke! rambém foi pinzor,
gravurista ¢ cenografista.

Schinkel sentiu que o ligar — entre os principais edificios civicos de Berlim

— exigia umi edificio monumental. O museu tem uma colunata com 1§
colunas jénicas emvtoda o fachada, uma imponente escadaria ¢ estatuus o
» i

egiiestres emoldurando a entrada.

XIX, embora seus ernprcendimuutos gc')ticos;
sejam altamente disciplinados — como se po;
deria esperar de um homem que, a partir de
1830, foi chefe do Departamento de Obras
Publicas do Estado Prussiano, Schinkel, aluno
de Gilly, trabalhava para o departamento des-
de 1810. Em outras palavras, era um noyo
tipo de arquiteto e de outra maneira tambem:
era um funcionario publico sustentado por
um gabinete gm-crnammtal. Um funcionario
publico muito eficiente, deve-se acrescentar.

Na pessoa desse prussiano preciso e erudi-
to, entdo, vemos o surgimento de uma nova
figura na historia da arquitetura, a do admi-
nistra(lur—arq uiteto, Os tempos realmente ha-
viam mudade desde Palladio. Enquanto. @

grande mestre renascentista fora treinado como pedreiro,
aprendera estudando os monumentos romanos em primeira
mio e praticara, em boa parte sozinho, com uma equipe de
construtores e artesios, Schinkel estudou academicamente e
ascendeu aos patamares quase militares da burocracia estatal.
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KARL FRIEDRICH SCHINKEL

Ele mostrou ser competente em todas as
tarefas que assumiu, de villas encantadoras e
roménticas, como a Casa do Jardineiro da
Corte, no Charlottenhof, Potsdam (1829-
1831), a impressionante severidade da casa
da guarda em Berlim, a Neue Wache (1816-
1818), hoje monumento aos mortos pela
opressao ¢ pela guerra na Alemanha do se-
culo XX. Entre esses extremos, projetou a
grandiosa Schauspielhaus (casa da opera),
em Berlim (1819-1821), a funcional Acade-
mia de Arquitetura, em Berlim (1831-1836)
¢ o soberbo Altes Museum, em Berlim
(1823-1830).

0 SiMBOLO DO ESTADO PRUSSIANO

A sua maneira, o Altes Museum foi tio
influente quanto a Villa Rotonda de Palladio.
Ele tem duas fungoes: primeiro, como um
magnifico simbolo do Estado prussiano e, segundo, como
museu ¢ galeria de arte. Seu génio ¢ multiplo. A primeira
toisa que o visitante vé € uma longa colunata — 18 colunas
jonicas de execugdo refinada — por baixo de um entabla-
mento guardado por 18 ferozes aguias, voltadas, alternada-
mente, para a esqucrda e para a direita. A colunata esta so-
bre um elevado pédio. De perto, a entrada para o edificio

“0 detalhamento e o projeto arquitetonicos
— a arte da arquitetura — nunca devem
ocultar as jbrmas estruturais maiores’’

KaRL FRIEDRICH SCHINKEL

CENOGRAFIA (DETALHE) PARA A
Frauta Macica
A partir de 1816, Schinkel proje-
tou 42 produgoes reatrais. Esta
aquarela, de C. E Thiele, mostra a
cenagrafia de Schinkel para o ato I,
cena 7, de A flauta magica,
exectitada em Berfim em [816.

PRINCIPAIS OBRAS DE SCHINKEL

Neue \Wache, casa da guarda, Berim 18161818
Schauspielhaus, Berlim 1819-1821
Altes Museurn, Berlim 1823-1830
Casa do Jardineiro da Corte; Charloftenhof,
Potsdam 1829-1831
Academia de Arquiteturs, Berlin 1831~ 1836

mostra ser bem recuada, a qual s6 se tem
acesso por dois lances de escadas. Para a di-
reita e para a esquerda, ficam as galerias, ilu-
minadas de cima — parecem muito moder-
nas. Mas, no centro, encontra-se uma mara-
vilhosa surpresa, uma gloriosa rotunda de
dois pavimentos, com colunas e uma ciipula
nao decorada. Um dos espagos mais belos do
mundo, a rotunda fica dentro de uma caixa
que se ergue como um sotio acima da colu-
nata, embora isso seja invisivel a uma pessoa
na praga diante do museu. O que Schinkel

criou ali, entdo, sdo os elementos basicos de
toda arquitetura: a rotunda pode ser lida como uma esfera
colocada dentro de um cubo e esse cubo ¢€ ainda colocado
dentro de um retingulo — o corpo principal do museu, tal
como definido pela extensio da colunata — cujas propor-
¢des sio tiradas da esfera e do cubo. O Altes Museum ¢,
simultaneamente, um racional e romantico monumento ao
espirito, ndo apenas da arquitetura grega, mas de toda a
arquitetura. Os que se aproximam do edificio pelo outro
lado comentam a simplicidade da parte de tras e dos lados;
contudo, a idéia do edificio era que fosse ao mesmo tempo
um orgulhoso monumento e um companheiro comportado
dos vizinhos, a0 mesmo tempo firme e marcial.

CAsA DO JARDINEIRO DA CORTE, CHARLOTTENHOF, POTSDAM, 1829-1831
Parte de um grupo de edificios erigide no terteno do Schloss Charlattenhoff
(construfdos para o principe da corou), a casa tem tethados de inclinagao baixa,
cumeeiras ¢ uma terre italianada,
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‘CatariNA GRANDE
Cataring (| 729-1796)
nasceu em Stethn, na
provincia russa da
Pomerdnia (hoje Szcear,
Foldnia). Em 1745, casou-
se com Pedm, grdo-dugue
e herdeira do trano nisso
Pedro foi destronadlo por
uma conspiracao e Catarna
tomou-se imperatriz (1762
1796). Seu govemo for um
dos periodos mais
praspercs do impéro
russo, Cataning tomou-5e
famesa pela inteligéngia e
saber. Promovew a cultara
francesa na Russis
corfespondeti-se com
Voltaire e Diderot Também
encomeridou edificlos por
toda a Rdssia @ intdou uma
colecdo de arte real que
deu ongem ao Hermitage

- A RUsSIA IMPERIAL

O CLASSICISMO INTERNACIONAL

No INICI0 DO SECULO XVIII, Pedro
Grande (1682-1725), decidiu construir
uma nova cidade, Sao Petersburgo.
Apesar de arquitetos de outras partes
da Europa, notavelmente da Italia,
terem trabalhado na Rissia a convite
dos czares desde Ivia Grande (1440-
1505), a heroica iniciativa de Pedro
nao apenas mudou a face da
Ruissia, mas deu ao mundo

Napoleao invadiu Moscou ¢ foi repelido
depais de um més pelo terrivel inverno
russo. Contude, bem antes de Napo-
ledo, a corte russa era fascinada por tu-
do o que vinha da Franga, ¢ o francés
era a lingua falada nos circulos
chgantcs. Na verdade, foi dc‘.pois da
derrota de Napoledo que a arquitetura)
da Rassia imperial chegou a seu
climax, Houve varios proje:
tos importantes ¢ ambicio
sos antes de Catarina, entre

alguns de seus edificios
mais fantasticos e
monumentais. Na verdade, eles o espantoso complexo
da catedral e o mosteiro
de Smolny (1748-1757,
completado em 1835), '
construido pt']u arquite-
to italiano, o conde Bar<
tolomeo Rastrelli (1700:
1771), para a imperatriz

nao foi Pedro, mas Catari-
na Grande (finalmente
uma mulher em nossa
historia), quem deu a
Russia edificios que

CATEDRAL DE SMOINY, SA0 PETERSBURGO, 1748-1757,
COMPLETADA EM 1835

Pmiia.m nao apenas ser
cm'nparadns aos da Euro-

pa ocidental, mas que os A catedral azul e branco estd disposty em cruz grega e forma-a Isabel; 0 Grande Palacio

u](rapassavam, na maio- porgae central de um complexa mondstico iniciado par Rastrelli de Tsarkoe Selo (1749-

ria das vezes em escala € puraja imperariz Isabel. 1752}, uma versao

ambigio; al guns deles, rocochd em azul e braney

porém, sao tdo originais que chegam a tirar o folego. e folheados de ouro feita por Rastrelli para Jsabel,
Se Pedro deu a Rissia o impeto de construir ¢, naturalmente, o enorme Palacio de Inverno

aventurosamente nos estilos ocidentais adaptados

i}

z GRANDE PALACIO, TSARKOE SELO, 1749-1752°
ofereceu o impulso para edificios verdadeiramente A fachada do palicio, projetada por Rastrelli, rem 298 m
descomunais. Isso pUtJt‘ parecer estranho, dado que Combina vérios elementos decorativas coma colinas, estdtuas )
pilastras, Na segunda merade do século XVIII, tornou-s &8
residéncta favorita de Catarina Il

a0 gosto € ao clima russo, foi Napoledo quem




A RUSSIA IMPERIAL

(hoje: galeria de arte do Hermitage)
— novamente de Rastrelli para
Isabel. Mas os projetos de
Catarina finalmente fundiram a
ambicao russa e as formas classicas.
Projetos importantes da
arquitetura russa incluem o
palacio Tauride, Sao Petersburgo
(1783-1789) reconstruido desde
éntao), uma aparentemente severa
cimpiedosa construgao dorica, na
verdade a suntuosa residéncia
tonstruida por Catarina para seu
amante, Grigori Poterkin. Por
tras da fachada — que teria
?mddu desconfortavelmente simples para o gosto
[Uss0 contemporaneo —— encontrava-se uma
ppulenta rotunda abobadada baseada no Pantedo de
Rama — e um vasto salao helenizante no fundo do
gafé’u:iu, estendendo-se para cada lado em absides.
Darquiteto foi lva Yegorovitch Starov (1744
1808), que estudou em Paris e também projetou a
imponente igreja de Nikolskoye (1773-1776). Essa
sstrutura dérica com abobada foi emprestada da
antiga Atenas (novamente a lorre dos Ventos) ¢ das
imaginagoes febris de Boullée e Ledoux.

MoNumENTOS NEOCLASSICOS

Catarina foi generosa em seu patronato, Empre-
nao apenas arcluilcms italianos e russos, mas
ranceses ¢ até mesmo um escocés, Charles
imeron (1746-1812), convidado a ir para Sao
tt‘rsl:urgo por Catarina, em 1779; a cle

Mos 2 enorme Galarla (amrrcm com suas

tarina), em Tsarkoe Selo, e o belo Palacio
losk (1782-1786). Origens humildes nao eram
staculo, como prova a monumental catedral da
Witgem de Kazan, Sao Petersburgo (1801-1811);
loi projetada pelo servo A. N. Voronikhin (1760-
4), enviado para estudar em Paris ¢ Roma.
(s maiores desses monumentos neoclassicos,
, s30 o Quartel General, Sio Pctcrsbu.rgr_l
-_ 19-1829) , inspirad() em Ledoux ¢ Boullee, e,
itima de todos, talvez, o Nova Almirantado,

b em em Sao l’etcrshurgo (1806-1823). Ali,
an Dmitrievitch Zakharov (1761-1811, que
bém estudou em Paris ¢ Roma) construin um

ificio que era verdadeiramente russo em

ito. Era grande — a fachada tem espantosos
) m, quebrados por frentes de templo dérico
12 colunas — e centra-se no tipo de entrada
eada pela qual ate Boullée teria suspirado.

tima dessa entrada titinica ergue-se uma

A vasta catedral de A

alojer o fcone de Nossa Senhora de Kazan, Construida em estilo eldssico e inspirada

pela basilica de Sdo Pedro, Roma, e pelaVilla Badoer, de Palladio, o catedral tem um
semicirculo com 96 colunac corintios e uma entrada com portico:

CATEDRAL DA VIRGEM DE Kazan, SAo PeTErRsBURGO, 1801-1811

N.Verenikin da para a Nevsky Prospekt ¢ foi construida para

exotica torre, composta de uma sensacional
mistura do antigo matsoléu grego de
Halicarnasso, uma clipula barroca, coroada com
uma lanterna da qual se arroja uma agulha de
torre gotica. Parece loucura, mas lunciona
maravilhosamente. Ali, uma nova arquitetura
russa, distante das ctipulas em bulbo do passado
bizantino, havia alcancado a maioridade,

NOVO ALMIRANTADO, SAO PETERSBURGO, 1806-1823
A obra-prima de Adrian Zakharov, o principal neoclissico russo,
este vasto edificio tem uma grande torre com colunas sustentando
uma esfera douradu sobre o poredo cencral.

O HERMITAGE
@ século XV viv, na
LEuropa, o emfuma e
nascimenty de
_colepdes pi talicas. Na
Russia, a patrocinio
e Cotaning Grande, a
citnci e s anes fio-
rescerarm. Burante seu;
rewdny Catoning or-
denou 4 constinigan de

Artes e a primeia;
\bitiotecs pabfm. a

nusel pessoal te
Cataritia Grande ()

Hesrnitage, projetado
por Valln de la Mothe
— foi fundadn em

1764, quande el
adguinl 255 quodros
do colegdo Berlim de

Jofian Emest
 Gotrowsky, Sob
Nicplau | o Hermitoge
foi reconstrido (1840~
1852) & o muse.
foi aberto oo publico
am 1852,
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OM A CHEGADA DA REVOLUCAO INDUSTRIAL,
Cu PAPEL DO ARQUITETO FOI DESAFIADO PELA
PRIMEIRA VEZ EM SECULOS. A ENERGIA A VAPOR,
ELABORADA COM SUCESSO NA INGLATERRA POR
NEWCOMEN, WATT, TREVITHICK E OUTROS
INVENTORES (MAS POSTULADA PELOS GREGOS
2.000 ANOS ANTES) SIGNIFICOU PRODUCAO FABRIL,
A EXTRUSAO E A PRODUCAO EM MASSA DE NOVOS
MATERIAIS, E NOVAS MANEIRAS DE CONSTRUIR
COISAS — DE PONTES A EDIFICIOS. DE MUITAS
MANEIRAS, 1550 CONVINHA MAIS A HABILIDADE DO
ENGENHEIRO DO QUE A ARTE DO ARQUITETO. O
PALACIO DE CRISTAL, PROJETADO POR JOSEPH
PAXTON E CONSTRUIDO EM QUESTAQ DE SEMANAS
PARA A GRANDE EXPOSICAO DE 1851, FOI TALVEZ
O EDIFICIO MAIS RADICAL DE TODOS OS TEMPOS,
OS5 ARQUITETOS TORCERAM O NARIZ, VENDO NELI
MAIS UM TRABALHO DE ENCANAMENTO DO QUE
ARTE. COMO ESTAVAM ERRADOS! ALl ESTAVA UM
NOVO RENASCIMENTO, ENRAIZADO NO FUTURO,

NAO NO PASSADO.

PALACIO DE CrISTAL, LONDRES

Enitre ov elementos tnovirdores da CconstruEdo estavam o wo de
partes pre-fabricadas e a exploragao da avangada infra-estrutura de
industria e transporte da Inglaterra do século XIX um pressdagio

\J‘U :j’lh' estava por vir
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IsamBaARD KINGDOM |
BRUNEL

Talvez o maor engenheiro
da revolucio industrial
britanica, Isambard
Kingdom Brunel nascey em
1806, filho de outro
proeminernte engenheino
Além da ponte em Clifton,
05 trabalhics mais notdveis
de Brunel foram a
introduco da ferrovia de
bitola larga, qué tomou
pOssivers Viagens
ferrovidnas de alta
velocidace, o projeto do
primeiro vapor a ciizar

regularmiente o Atldntico
(The Great Western,
1838), & #

rastern (1858), que
colocou o prmeito cabo
telegrdfico através do
Atiantico, Foi a maior
embarcacio durante
quarenta anas. Brunel
morred am 1859,

VANTAGENS MINERAIS |

Em meddos da seculo
XVilt as Horestes naturais
et nghaterma estavem
esgntadas e as s -
505 de convdlo mastro:
wam-se nadeguadas A
invengdd debombs de
viper nessd épocd
SigRificnn que, as minds
e carvao padiam ser
dremadas e maior
profundidade, tomarnde
possivel exploraros vens
miis profundos As novas
téenicas de minengdo &
a descoberta recente de
um metodo para efind
fermo usando coque vt
@ L enome aumenie
na exploragdo tant do
fro coma do cannin. Os
ncos depdsitos mintrars
da Gri-Bretanha, corm
coniio & ferro focaileadas
nas mesmas RONES
tomaram-se a bose do
sait inclustrial do pats

A REVOLUCAO INDUSTRIAL

MAQUINAS DA MUDANCA

A REVOLUCAO INDUSTRIAL irrompeu na In-
glaterra na década de 1750. A aplicagio da confia
vel energia do vapor a maquinaria de produgao, a
capacidade de embarcar bens para todo o mundo e
a ascensao das classes médias industriais foram al-
gumas das muitas razoes pelas quais a Gra Bretanha
se tornou a primeira nacao a industrializar-se. Os
resultados foram uma mixérdia, para dizer o mini-
mo. A industrializacio trouxe a miséria para todos
os que foram praticamente forgados a labutar em
fibricas exploradoras e encorajou as cidades a cres-
cer além de sua capacidade de prover locais ¢ ivili-
zados para habitagio. A poluigao e novas formas de
acidentes e doencas tornaram-se freqiientes. Ao
mesmo tempo, a Revolugao Industrial trouxe mui
tos beneficios, nem sempre evidentes para os ar
quitt.-tns, que, durante um bom tempo, nao perce-
beram o que ela podia fazer pelos projetos st
de construcio ¢ [oram abertamente hostis. A
Revolugio Industrial prometia mecanizar

PONTE SUSPENSA DE CLIFTON, Bristol, 1830-1863
Construtda sobre uma gorganta prufumhn a

virtuosistica p.lm«' suspensa de Brunel tem'um vao
principul de 214 m. Nos projetos originais, os
pilonos tinham esfinges decoragao

hieraghfica.

13a

tambem a arquitetura ¢ uxringuir o artesdo. Até
certo ponto esses temores tinham fundamento,
Contudo, mesmo os primeiros frutos arquitetoni-
cos da Revolugao Industrial provaram ser razoavel:
mente bonitos. Muitos, a comegar pela clegante
ponte de ferro sobre o rio Severn, em Coalbrook-
dale, Shropshire (1779), estavam bem distantes do
caminho estético pvrcurrinln pelos arquitetos. De
qualquer modo, os primeiros monumentos estru-
turais da Era Industrial foram construidos, em boa
parte, por cngt'-nhmms. Foram necessarios muitos
anos para que a maioria dos '.11'qL|ih'-1'ns estivesse
prrpm'ml.; para aceitar o fato de que os vngrnlw.cirut
estavam projetando algumas das estruturas mais
belas e, contudo, mais baratas que o rmunde ja vira,
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Enquanto isso, os arquitetos deixavam-se prender
emuma arcana Batalha de Estilos que continuaria
até mais ou menos a Primeira Guerra Mundial,
gua_nda.n uma Europa recém-industrializada e
absurdamente competitiva dilacerou o préprio
coragiao com os frutos s-:I\-'agens de suas fabricas.

Firtos DA ENGENHARIA
Entre as gr.mdvs obras de engenharia que acaba-
tiim por inspirar os arquitetos estava a Ponte Sus-
pensa de Clifton, em Bristol (1830-1863), de Isam-
hard Kingdum Brunel (1806-1859), com sua graciu-
& estrutura de ferro suspensa em imponentes piln-
nos de estilo ('gilu‘iu, 0S8 armazens com estruturas
de ferro, sustentados por gl'ﬂn(lt’h colunas déricas
e ferro batido, cobrindo os sete acres das novas
Docas de Albert, em Liverpool (Jesse Hartley,
1845), ¢ o soberbo depasito de barcos da Doca
[teal Naval, em Sheerness (1858-1860). Este foi o
primeim edificio de niveis ml.'llliplm em estrutura
de ferro e, assim como os edilicios de escritorios
i século -.f\"pois, 0s paineis externos de madeira
foram simplesmente prcgm.l(:s em cima da estrutura.
Ate o advento da Revolugio Industrial, as
fpléredes dos edificios catregavam seu prtfl])riu peso.
!a_\gera. se 0 arquiteto ou cngcnhcim quisesse, po-
digm ser nada mais nada menos que uma pele. Cla-
10 que isso vinha sendo feito havia séculos nas mes-

quitas oom parcdes de barro da Africa subsaariana,
a partir de 1856, quando

mmas o terro tundido e

DerOSITO DE BARCOS, DocA REAL Navay, SHEERNESS, 1858-1860
Este edificio utilirario mede 64 m por 41 m ¢ ¢ iluminado por
uma “nave"central em cima. E um dos primeiros edificios com
estrutura de ferro em camadas, injciado na wltima decada da
Prucnuﬂfnuu fﬂlju![!']llj !Jl'!h’j“hd‘ mas pun‘(c fer HLJU LL‘]lK[fod[J
bem mais tarde,

John Bessemer tornou isso possivel — o ago sao
muito mais fortes do que madeira e bambu. Uma
olhada no depdsito de barcos de Sheerness,
projetado por Godlrey Thomas Greene, diretor de
engenharia ¢ obras arquitetdnicas do almirantado, ¢
suficiente para percebermos claramente que, por
causa da natureza de sua construcao, o edificio
podia ser ampliado indefinidamente. Nascera uma
arquitetura da indeterminagao; nao admira que 0§
arquitetos temessem o pior.

JEREMY BENTHAM ‘
‘Nascidn em Londres
Jesenty Bentham (1745~
1832) foi flbsafty ea-
MOMHStE & autor furdico:
St tenfotivas de solt-
gonir problémos sociols
aentifitamente inflben-
GoU miito o persampn-
10 dity seeulo XX Sua
contibiuigho para a
AT VD no SeL
plana purg o Fangpticon
(1787). O principio do
Panoptican era uimi
roand centrol e — oo
COs0 dle prisdes = um
dreuio de celas voltadas
pana.a Centro que
poftanity, podiint b
vishas constuneEmente do
fmtunide. € modelo teric

esvolus @ prsoes. Tormou:
su-dmumpo de mutos
aelifitcicis postentres que

fithum o wigidntia cimo
paite de seu propdsitn.
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O Novo SABER

A migditfa que se aeele-
e @ ndustrializacis
surgitl 2 necessidade de
maion dissemnacds o
conheaments, ndo
ppenas par urma elfe
feigiosd oo cultiiral, mas
para o/ piblico em geral
lssp fevou @ construgdo
de grandes depdsites
publicas de-saber, carmo
o Musew Brtdnico em
Londres {incado &
1820) & a Bibliotégue
INationate em Farls Nas
Estados Unides, o
grandigsa Bibiloteca
Plibica de Boston (1887~
1893) foi declorada por

SEUs difetnies como um
“paildeio peia o pevo’

BIBLIOTHEQUE NATIONALE, PARIS, 1859-1867

() interior (.'Fuf‘ﬂ_' e -H'L'jddlc' tff_l _\'L'Hlil UJL' l{C.'HU'IJ t"-h’lT(‘ as i(!ﬂl.rH(I!l J‘.\\ novos Materians \1‘:‘

constrircdo industriais, A estrutura também mostra como a escala prey

para edificios religiosos agora era usada para construgies se

Nas maos dos grandes a:ngcnhuirl s, essa aborda-
gem acabaria por levar nao apenas as grandes esta
coes ferroviarias do seculo XIX, as catedrais de sua
época, como foram muitas vezes chamadas, mas a
estruturas espetaculares como aTorre Eiffel (1887-
1889), do lenddrio engenheiro trances Gustave
Fiffel (1823-1923), e a Galerie des Machines
(1889), dois edificios assombrosos erigidos para a
Exposigao Internacional de Paris, sucessora da
Grande Exposicio de 1851, em Londres. A Galeric
des Machines foi uma colaboragio bem-sucedida
entre engenheiro (Victor Contamin, 1840-1893) e
arjuiteto (Charles Dutert, 1845-1906), prenun-
ciando a maneira como essas duas pre fissdes traba-
lhariam cada vez mais juntas nas décadas seguintes.

A REACAO DO ARQUITETO
Como os arquitetos reagiram aos desafios e oportu
nidades da Revolucio Industrial? A maioria, como

VIImos, achou (|ir‘u‘i1 ou, Comao Vere-
mos depois, simplesmente impossi-
vel. Outros encontraram uma novi
voz ao adotarem a nova linguagem
da civilizacdo industrial. Dois
importantes prototipos do edificio
de escritorios do século XX surgi-

ram bem antes da ascensdo de suas
contrapartes norte-americanas.
Foram a Gardener’s Warehouse, Ja
maica Street, lil.\_sg( w (1855-1856),
de John Baird I (1798-1859), ea
Oriel Chamber, Liverpool (1864),
de Peter Ellis (1804-1884). A
primeira enverga uma bela
estrutura de ferro fundido em um
estilo veneziano, enquanto a
segunda, de ferro fundido por
dentro, embora tenha um
parapeito decorativo, ¢ de um
estilo sem precedentes, Nesses
projetos relativamente humildes
em cidades que construlam e
abrigavam vapores rev estidos de

ferro {'i'Lll.‘_ dL‘ certa l'l'lﬂ]]t’..il’"{l,

podem ter servido como inspiragia
— vemos os primordios de uma
nova arquitetura, cada vez mais
livre de fantasias e ilusdes

estilisticas,

O Uso po FERRO
st vergds  DOLLALIS, foram utilizados lerra _
fundido ¢ metal de maneira ousadil

culares.
no interior grandinso. quase bizans
tino, da Hil)]inllu'w.luw Nationale (1859-1867), pro-
jetada por Pierre- Frangois-Henri Labrouste (1801
1875). Labrouste havia feito uma experiéncia Prem:
sucedida na década de 1840, o interior de ferro
fundido da Biblioteca de St. Genevieve, Paris, mas
a Bibliotheque Nationale exibia verdadeira confian-
¢a no manejo do novo material. O saliao de leitura,
I):'im'ipal ¢ coberto com nove graciosas L'L'qula.s‘
pendentes, feitas de terracota. Cada uma tem ng
centro um oculo (como na L'l'quL\ nao-vidrada do
Pantedo, Roma), enchendo o aposento com a iz
do dia: além disso, os leitores nao sio afetados pc}a'
luz bruta da tarde e, cspccininwmc, prla luz clara
dos dias de inverno. Colunas finas ¢ arcos de ferrg
fundido sustentam as cpulas. O efeito geral ¢ delis
cado, quase semelhante a tendas. As estantes tams
bém sdo feitas de ferro fundido e o soalho da sala
de armazenagem ¢ de metal em tiras, px-rmilindm

que a luz chegue aos recessos mais inferiores.
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(O espago central da sala de arma-

‘zemagem ¢ abarcado por pontes de

‘metal em trelica, um recurso que
s arquitetos adotariam novamente
na Franca e na Inglaterra mais de
um seculo depois.

Aigreja de St. El.lg{’n(”, Paris
(1854-1855), de Louis-Auguste Boi-
fea (1812-1896), € inequivoca-

‘ pente gotica no exterior; surpreen-
dente ¢ descobrir que os pilares,
@pilﬁ'is. abobadas e arcos sao to-
tos feitos de ferro. Isso teria cho-
tado 0s fervorosos arquitetos da

| corrente princ'i])a| da revivescéncia

| gotica, que desejavam recriar um

I mundo medieval, mas foi uma so-

b lugdo forte, elegante ¢ econdmica.

' Quaisquer que fossem seus pontos

lirtes, porém, o ferro fundido era

¥isto como aceitavel para os inte-
fiores, mas ndo para os exteriores,

UINIVERSITY MUsEum, OXFORD, 1854-1860
5 timpanos dos arcos de ferro de Woodward <o decorados com

llagen ¢ o arcada cireundante tem capitéis retratandp diferentes
cies de plantay, sublinhando o propésite educacional do edificio.

Epiricio pe TurBINAS, FABRICA MENIER, NOISIEL-SUR-MARNE, 1871-1872
0 c,\'quc.fcr(— de ferro do extraordindrio edificio de Saulnier ¢ uma estrurura guro-

sustentdvel que permite grandes janelas e uma simples parede de tijolos, suspensa do

lado de fora da estrutura de ferro.

Na verdade, as estruturas de ferro fundido podiam
ser vistas, justificadamente, como o e:-'.que]etr.) de
um edificio; sua pele tinha de ser outra coisa — ge-

ralmente pedra — como nesses exemplos e tam-
bém no encantador University Museum de Oxford
(1854-1860), de Benjamin Woodward (1815-1861).

O museu exibe esqueletos de dinossauros
dispostos sob delicadas abobadas de ferro fundido e
entre um bosque de colunas do mesmo material,
(Iu(.’ ecoam os tfﬁl}ul']t‘{'(_ls Como q'ﬂ(‘ I.')]"U]‘)l‘:lﬁita([a’
mente. Contudo, a IJL‘]I.‘ do edificio é um curioso
projeto gotico veneziano (com a cozinha da abadia
medieval de Glastonbury acrescentada por via das
dividas), encorajado pclo grandc critico vitoriano,
John Ruskin (ver pp. 154-155), que encontraremos
mais tarde. Ruskin vociferou contra o industria-
lismo e a arquitetura originada por ele.

UMA VARIEDADE ARQUITETONICA

Entao os arquitetos buscaram descobrir o que fazer
com o0s novos materiais. Sua confusdo muitas vezes
se expressa em edificios que sdo, nao obstante, deli-
ciosos, Basta olhar a fabrica de chocolate Menier,
em Noisiel-sur-Marne (1871-1872), de Jules Saul-
nier (1828-1900). Parece muito uma caixa de
chocolates, mas, ali, o arquiteto consegue uma bri-
Ihante mistura de projeto decorativo e inventivida-
de estrutural. O esqueleto da fabrica podeser visto
do exterior — as escoras cruzadas de ferro —, mas
contrasta com painéis de tijolos coloridos que
ecoam sua forma. Na verdade, ¢ uma perfeita ma-

PRIMEIRAS FABRICAS

As tecelagens foramy s pii-
e 7 dle verda-

tioh corm pesados soal
& uigus de Pradeira. As m-
quinas ficavem o andan
degma, ande modifites
de madeira davam:
susEnigedn aus ampios
ams sem colings
recessdrios ‘p&pd@ﬁa
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TECNICAS DE
VITRIFICACAO

(O allos [mpostos sobre as
vericlas Ge Widro signiica-
vam que @ Griv-Bretanha

| -estova iotrasaa i produs

¢ty de vidro ha época em
ojtie Paxdon comeou o
tmbalfiar no Aaldco de

Cristal. Fle precsava de

300000 chapes de vido

— e:logo. 1SS0 e/ Impos-

sivel Ele recorrew & Frangs,
onde o' fabricogdo de vidio

ia de vento ém popa, A%

tenicas gpesarde
excelentes erm temos de
qualidachs, Exgim enome
quanticad de trabalho
espeailizads: Cada chapa
e sopvada indiidual-
mehte e dipars recebia @
formea e um cilifdro. Ao
“esfrian o alindro e abero
e novamente submfido
o foges Guando derretia;
abria-se e fortnove uma
folhi plan, que, assi
qiie resthiova, podio ser
embarcacia de frem, da
fbica e widio —
estobelecida par Raxtan
em Binmingham, wm
tabalfiacres franceses —
fpota Larkires & dssim,
poja,olocal do
Faleo de Chistal

quina de lazer chocolates; tem o toque decorativo
correto e, em termos modernos, ¢ energetica-
mente eficiente: apoia-se em poderosas pilastras de
pedra sobre um rio, e a agua que flui sob os arcos
entre elas gera energia para as maquinas.

Todos os edificios de metal permaneceriam
essencialmente reservados ao t-ngvnhvim e
mesmo no fim do seculo XIX, quando estruturas
projetadas por arquitetos, todas de ferro,
comegaram a surgir, notavelmente nas entradas
do Métro de Paris, de Hector Guimard (1867-
1942), o ferro foi empregado prilmnrdialnu-nle
pelas possibilidades decorativas que oferecia.

O ParAcio pE CRISTAL
Um dos edificios mais radicais e importantes de to
dos os tempos, o Palacio de Cristal (1850-1851) foi

talvez o Parthenon da Revolugao Industrial. “Foi” por-

que esse grande templo de ferro e vidro foi consu-
mido pcln Ioﬂn em 1936. Durou apenas 85 anos,
transferido de sua loc alizagao original, no Hyde

PaLAcio pe CrisTal, 1850-1851

Escolhida entre mais de 250 projetas, a vasta estrutura de
Paxton media 564 m de comprimento. A estrutura
inteira — construida por 2,000 trabathadores
effava no hl_‘jhlr em Irn meses ¢ }’ru ui!r}].l.’:.'rudu
sem atidaimes, Sem divida, um milagre
da Era Industrial

Park, no centro de Londres, para Sydenham, no sul
da cidade. O Parthenon durou 30 vezes mais e, se
bem que ndo com todo o vigor, continua o para ngs
lembrar da durabilidade da pedra ¢ do marmore
como materiais de construcio, O Palacio de Cristly
porém, foi projetado para ser temporario.

Foi a obra-prima de Joseph Paxton (1801-
1865), um jardineiro que havia feito experiéncias
com o projeto e a construgio de estufas leves para
p.i]mcir.u e lirios nos jardins da Chatsworth
House, Derbyshire, na década de 1840, O Paladio
de Cristal foi projetado e construido em cima da
hora, para abrigar a Grande Exposigio de 1851.A4
exposi¢io, visitada por seis milhbes de pessoas, fal
uma chance para que a Gra-Bretanha exibisse os
frutos da Revolucio Industrial, iniciada um seculo
antes. Paxton utilizou ao maximo o vidro lamina-
do uma invengao recente no projeto do
Yalicio, empregando 300.000 chapas <o material.

O edificio foi projetado para ser erguido coma
maxima rapidez pc ssivel por trabalhadores semi-has
bilitados. Foi a primeifa

construgao pre-fabris
cada de grande

€ H("Ilﬂ com

=
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estudou a estrutura das folhas dos lirios d’agua gi-
B8

'
Liovp’s BUILDING, LONDRES, 1978-1986 gantes da Chatsworth House, Derbyshire, lng|att‘r—
0 dtno central de Richard Rogers no Lioyd S ,fj"‘j‘tameme g ra. Elas eram fortes o suliciente para sustentar com
esfrutiira anterior de Paxton, Ele abriga a “sala” central do ) ) 3 _ s
Uoyd's, a0 passa que os pavimentos a0 fedor contém 12 nivess seguranga o peso de criangas pequenas. O que ele
de escritdnios; do lado de fora estdo canos e elevadores de aprt'ndeu — COMO Um mestre-pe lreiro medieval
senvigo. No fim do século XX, o patacio highvech do dinhieiro poderia ter aprendido se pensasse na maneira otima

mostrou até gue ponto podiam chegar o ago e o widro

de cobrir ¢om uma ahdbada a nave de uma catedral

- . . . - {4y P
— fai que a folha de lirio oferecia a maior im‘q:a tlﬁmd dOS

possivel a partir da estrutura mais leve possivel. visitantes
Ferro e vidro podiam ser usados para fazer a mesma
coisa na construgao de um edificio. ergue~s€ um: arco
reluzente, muito
As FERROVIAS

Mais do que isso, porém, Paxton tirou vantagem da
chegada das ferrovias para levar com velocidade as espagoso do que
varias partes do edificio da fundigao ao canteiro de

mais Hmndioso e

[
o i ] » & o) 7 7
obras. A primeira linha principal do mundo as abobadas de

operada a vapor foi inaugurada em 1830, entre nossas mais

l.i\—crponl e Manchester. Birminghmn, onde foram

" . . 3 T n()bres
feitos muitos dos componentes do Palacio de ’
Cristal, foi ]iga(]a a Euston Station, em Londres, catedrais
em 1837, Em todos os sentidos, entao, o Palacio THE TIMES

de Cristal foi um novo tipo de construgio. Nao
apenas empregou 0§ novos materiais ¢ formas da
arquitetura industrial, mas L'xplm'uu a nova
sociedade industrial. Foi verdadeiramente o fruto
da Revolucio Industrial da Gra-Bretanha,

materiais modernos do mundo. Apontava para uma
L nova mancira de construir, livre do estilo e dos ma-
Jferiais que dominaram a arquitetura desde a antiga
\Mesopotamia até a Inglaterra do século XIX. Na
Aerdade, prenunciava os grandes edificios envi-
ragados do século XX — atrios de escritorios e
“@entros comerciais. Estes demoraram para surgir
(parque, em 1851, muitos arquitetos teriam visto o
‘Palicio de Cristal como uma ameaca ou, se nao ti-
Agssem nenhuma percepgao de futuro, apenas como
‘uma grande estufa, ndo arquitetura de verdade. Por
fim, 0 Palacio nao apenas sugeriu a arquitetura de
Lito e vidro do seculo XX, mas permaneceu na men-
te de arquitetos que tinham visdo de futuro. Veja
o grande atrio envidracado
do Lloyd’s BuiIding {(1978-
1986}, na City de Londres,
projetado pela Sociedade
Richard Rogers: deve mui-
toa grandf' estufa de Pax-
ton, de 125 anos antes, A
base para a estrutura do
Palacio, porém, estava tao

O PariAcio pe CristAL EM CONSTRUGAO
) 0 edificio fot montado a partir de milhdes de unidades Prc:(ﬁhncmfm‘ idénticas, com uma rede de
quanto na tL‘CﬂUlUglﬂ dos tuhos para estabilizar a estrutura. Essa rede tinha nadulps em intervales regulares, nos quais
novos materiais, Paxton celunas podiam ser inseridas ¢ erigidas literalmente em minutos,

cnraizada na natureza
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ARQUITETURA
DEcoraTiva

Os engenhelros davarm a
pontes, tineis e viadutos
Ou 3 apargncia de
aquedutos romanos ou
roupagem medieval
completa, corl ameds &

seteiras, Esta pont2 e tinel

imitando urn castelo
medieval estd em Clayton,
na femavia Londres-
Brighton. Apenas
gradualmente as
companhias ferrovidnas

relaxaram e penmititam que

trabalhos de engenharia
impressionantes falassem
por s Mesmos:

No primeiro planc vemos a garagem de Barlow, o arco levemente
agival ecoanda o detalhamento gotico do exterlor do edificio. Nu

FERROVIAS

O PRrROJETO DA ERA DO VAPOR

OS PRIMEIROS EDIFICIOS FERROVIARIOS
refletiram a divisio da mentalidade do século XIX
quanto ao que era dominio da engenharia e domi-
nio da arquitetura. As ¢t m1panhias ferroviarias
pioneiras nao sabiam como instigar o costume ¢
como civilizar um mundo desconhecido de vapor,
fumaga ¢ golpes de pistao. Pode parccer
encantador agora, mas os primeiros engenheiros
de lacomotivas decoravam seus cavalos de ferro
com ornamentagio classica: uma chamine alta
podia tornar-se uma coluna dérica canelada, uma
ct'lpula no topo de uma caldeira podia tornar-se
uma versao cheia de vapor do Templo de Vesta de
Tivoli. Na verdade, os cngenhcims acertaram o
passo tao rapidamcnte quanto as prhprias
maguinas; logo descobriram que a estetica da
locomotiva que decorria naturalmente de seu
funcionamento essencial era bonita sem a ajuda
das musas classicas. Ao longo do tempo, as
locomotivas tornaram-se uma parte muito amada
(e hoje uma auséncia muito sentida) da paisagem.
Quanto as estagdes e estruturas de engenharia
invasoras, como pontes e tineis, que aparencia
deviam ter? Muito simplesmente,
os primeiros arquitetos
ferroviarios

GARAGEM DE TRENS DE ST. PANCRAS, LONDRES, 1864-1868
base, a abibadu com arcos é sustentada per barras de & cm. Ao

funds, a esquerda, encontra-se o Grand Midland Hotel, de Scott.

capricharam: estagbes € outras estruturas
essenciais surgiram em todos os estilos. Apenas
raramente os diretores concordaram em deixar
que as edificagoes falassem por si mesmas em
linguagem clara. Surgiram estagoes na forma de
templos gregos, banhos romanos, tecelagens e
catedrais medievais, casas rurais e gramlinﬁus
pai:’:vins clvicos, mas nunca como expressoes do
projeto ferroviario. A inda assim, os passageiros
podem muito bem ter precisado da sedugio de tais
conceitos e engodos arquitetonicos; de qualquer
modo, os resultados muitas vezes foram gloriosos,

ESTACOES BRITANICAS
As ferrovias tiveram inicio na Inglaterra. Richard
Trevithick, o engenheiro de C ornish, demonstrou
uma de suas primeiras locomotivas em um trilho
circular anos antes que a London & Birmingham
Railway chegasse, envolta em uma névoa de gloria
helénica, no mesmo lugar que a Euston Road, Lons
dres, em 1837. O estilo escolhido, como vimos, fof)
o dorico grego (mais tarde greco-romano; hoje, a
Fuston Station, reconstruida em 1967, nao ¢ grega
nem romana, apenas sem graga). Em 1852, Iua.ndo_,
a Great Northern Railway chegou, alguns me-
tros a leste, em King’s Cross, escolheu um
estilo bonito, com arcadas sem ornamen-
tacio, construido com tijolo amarelo]
que lembrava a grandiosidade fan-
cional das pontes ¢ aquedutos ro-
manos. Foi uma obra de Lewis
Cubitt (1799-1883) e os
arquitetos funcionalistas
britanicos do Movimentt!
Moderno sempre a p!‘['ﬁr-
riram no confronto con
hotel gotico de contos de
fadas de St. Pancras, qte
anunciou a chegada da
Midland Railway entré
King's Cross e Euston,
meados da década de 1860
Na verdade, a estagio
de St. Pancras (1864186}
foi um triunfo da arte do.
engenheiro civil, William
Barlow (1812-1902) teve
de esconder sua admira
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bom motivo em 1963), de

MeKimn, Meade & White, & Termas DE CARACALA, Roma, 212-216 p.C.

Grand Central (1903-1913), Esse enome complexo podia abrigar mais de
= : - 1,500 banhistas e incluia dreas de ginastica,

de Reed e Stem, Warren & bibliotecas, galerias de arte e jardins.

Whitmore. Ambos os projetos Construidos pelo imperador Caracala, os

banhos funcionaram por mais de 300 anos.

buscaram inspiragio nas gran-
des basilicas e banhos impe-
riais da antiga Roma; contudo,
foram exemplos magnificos de
construgao, engenharia e
planejamento urbano refinados.

A FEBRE DA VELOCIDADE
Um aspecto muito importante
da chegada das ferrovias foi a
velocidade sem prcoedcnte

com que arquitetos e
construtores puderam i
transportar idéias, desenhos e

materiais através de paises e continentes. Isso teve
pontos positivos e negati\'os; signiﬁmu que bons
arquitetos podiam ser aproveitados para eleyar

. padrdes em cidades anteriormente negligenciadas,
VICTORIA STATION, BoMBAIM, INDIA, 1887 mas havia também o perigo de os edificios ficarem

A confeccdo hibrida de Frederick Stevens mostra sua predilegao o . . S——
ey frreatict muito semelhantes entre si. A febre das casas de
[l- i st Lt lfl‘ H'ﬂlffl'l? :'ur-.\pu'u com f(“?l’”d.i narmwas I.{I.' Uﬁ.!ullt’f”fd

aqui, com elementos do estilo indo-islimice.

tijolo vermelho que sufocou a Inglaterra vitoriana
espalhou-se com a ajuda das ferrovias.

fina garagem de trens atras do Grand Midland
Hotel (1865-1871), de Sir George Gilbert Scott. A
firagem de ferro e vidro de Barlow era magniﬁca;
tom 74 m de |argura e 30 m de altura, exibia o
maior vao livre do mundo. Esse grande teto era
tantido por barras de metal que passavam por bai-
xo das plataformas. Durante muitas décadas, arqui-

viam como a incongruidade da obra-prima fun-
al de Barlow ¢ da fantasia gitica de Scott; hoje,
o5 as duas funcionando juntas harmonicamente.

=

FANTASIAS POSTERIORES
fiis fantasias foram levadas ainda mais longe duran- - _ e ~ -
o seculo XIX e mesmo em boa parte do século Py -
X A Victoria Station, em Bombaim (inaugurada

1887), uma mistura de estilo indo-sarraceno e
feivescencia gatica construida por Frederick
Yevens (1848-1900), raramente deixa de provocar
m sorriso em viajantes experimentados. Mas os

memplos mais grandiosos do encontro bem-suce-

SAGUAO, PENNSYLVANIA STATION, NOVA YORK, 1902-1911
) Embora claramente influenciado pelos vastos edificios publicos da Roma antiga, a cimara central stmples,
o nos Estados Unidos, em Manhattan: l’ennsylva- mas momumental, tinhia um aspecto claro, funcional, permitindo a maxtma liberdade de movimento entre
iy Station (1902-1911; demolida sem nenhum diferentes partes da estagao. Também servia como uma impressionante entrada para o cidade.
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MUNDO, UnI-vos!”
O fildsafo soaalstc
prussiano Fredich

Engels (1820-1895) é
reconhEecido coma um
s diis fundadores do
comunisme moderng. A
pcrrﬂr de 1842, passatr
boa porte do vida em
Manchester, Inglawna,
onde escrevels A mndi-
¢an da dasse aperdia

i Inglaterra (1845
Inicioty uma longt

cofabaragdo com Kol

Mare (1818-1883) em

1844. Os dors foram
ESPONSHVES pel

Manifesto comunista,

putificadn em 1848,

“TRABALHADORES DO

CIDADES INDUSTRIAIS

CasAs DE OPERARIOS

A HISTORIA DA arquitetura & prim.'ipal.mcr'lu' a
historia de gram‘h-s edificios que impulsionaram a
arte da construgdo e representaram a imagem que
temos de nds mesmos como sociedades, nossas

crengas, codigos e valores. As edifica¢bes comuns,
onde viveu a maioria dos seres humanos ao longo
da historia, sdo ignnratfas ou vistas como interesse
da arqueologia: chogas de barro, cabanas de pau-a-

TopMORDEN, WEST YORKSHIRE, INGLATERRA
A expansdo de Todmarden deveu-se i industria de algodio. ( canul Rochdale (1804) ¢ a ferrovia
Manchester-Leeds (184 1) transportava o carvap que movia os teares a vapor.

pique, chogas de palha, barracos de madeira. Mas =

quando chegamos ao século XIX torna-se
impossivel ignorar a moradia comum.

A Revolugio Industrial ndo apenas levou o povo
do campo para a cidade aos milhares, mas deu um
grande impulso a construgao civil, ja que a partir
daquele momento as casas podiam ser construidas
em massa. A maneira fabril de fazer coisas foi apli-
cada a construgio de habitagbes para os operarios
industriais. Auxiliada e incitada pelas novas ferro-
vias, a habitagio de massa — fileiras e mais filciras
de chalezinhos de tijolo vermelho — surgiu ae ladg
de estacoes ferroviarias, viadutos, ao longo das mar-
gens dos canais ¢ a & ymbra de fabricas fumegantes,
A paisagem urbana, primeiro da Inglaterra, depais
da Europa, dos Estados Unidos e, pouco a pouco, de
boa parte do resto do mundo, mudou para sempre.

SANEAMENTO DE BAIRROS POBRES
A instantaneidade com que os bairros pobres foram
construidos foi tao espantosa quanto a velocidade
com que as ferrovias atravessaram, novamente, pris
meiro a Gra-Bretanha, depois a Europa e os Esta-
dos Unidos. A cidade industrial havia nascido. Os
problemas que suscitou ndo podiam, naturalmente,
ser resolvidos apenas pelos arquitetos. Como a mas
radia das massas era construida sem que se desse
muita atengao a higiene esgoto, agua corrente,
luz e ar fresco —, as cidades industriais eram presa
facil para surtos de colera e outras doengas.

Era necessario um novo tipo de pmﬁs:wit'mal, il
planejador urbano, alguem que tivesse em mente
um quadro maior de como uma cidade podia
funcionar ¢ de como podia ser um lugar decente ¢
saudavel para se viver. O papel do planejador iria
se desenvolver lentamente ao longo do século se-
guinte. Enquanto isso, ficava a cargo de filantropos)
criticos e romancistas com consciéncia social, comé
Dickens, protestar e exigir uma agdo pratica para
clevar o padrao de vida dos condenados a viver na
miséria industrial. No inicio, foram engenheiros
civis que lidaram com alguns dos problemas de
saneamento de bairros pobres e da construgio de
esgotos e de reservatorios de agua adequados.

Nio que todos os industriais fossem alheios as
condi¢hes miserdveis em que seus operarios 1
viviam: na verdade, o trabalho era baratissimo ng
século XIX, mas a mao-de-obra especializada tor-
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Lower ROAD, PORT SUNLIGHT, CHESHIRE, INICIADA EM 1888
‘ 0 pavoado de Part Sunlight foi criado por William Hesketh Lever para sarisfazer as
tecessidades culturais, esportivas ¢ domésticas das trabalhadores de sua fabrica de sabdo,

iou-se cada vez mais valiosa a medida que as ma-
‘quinas feitas pelas fabricas — as locomotivas, por
aemplo, que impeliam a Revolugio Industrial —
lornaram-se mais complexas, exigindo nao apenas
simples operarios, mas uma forga de trabalho espe-
‘talizada. Na verdade, foram os proprios indus-
riais, muitos deles impelidos por convicgdes reli-
ginsas, que comegaram a empregar arquitetos para
Gonstruir povoadns—m()deln para seus upt'rérios.

Na Gra-Bretanha, o produtor téxtil Titus Salt
wntratou Lockwood e Mawson para projetar belas
ipillas italianadas para seus operarios na povoado-
imodelo de Saltaire, Yorkshire (desde 1851). Nesse
o, o principe Alberto encomendara moradias-
modelo para operarios em Londres, como parte do
que hoje chamamos programa de extensio da
Grande Exposigao. Pediram a Sir Giles Gilbert
Soott que projetasse chalés para os operarios das
oes em Ackroyd, Halifax, Yorkshire, em 1859.
ros industriais o seguiram: houve os fabricantes
e doces Quaker, Rowntree e Cadbury, que
wnstruiram povoados ideais em New Earswick,
York (1902) e Bournyille (1895), os fabricantes de
abio Lever, em Port Sunlight, Cheshire (1888) e,
ente, as proprias autoridades locais.

PLANEJANDO O CENTRO DA CIDADE

Ni década de 1890, os jovens arquitetos radicais do
-criado London County Council, apoiados

18 escritos de John Ruskin e William Morris, pro-
t algumas das melhores moradias de seu tem-
ono centro das cidades: primeiro foi o Boundary
ate, em Shoreditch, leste de Londres, realizado
;:'Iegantc estilo Artes e Oficios. A Gra-Bretanha
estava sozinha, mas foi ali, na fornalha da

olugio Industrial, que os problemas surgiram

primeiro e foram enfrentados pri-
meiro, No fim do século XIX, a
questio ndo apenas de como os
operarios deviam viver, mas de co-
mo uma cidade moderna e saudavel
devia ser era proeminente na agen-
da arquitetonica, A solugdo mais
radical na época foi a criagio de ci-
dades-jardim, das quais foi pioneiro
o reformador social Ebenezer Ho-
ward, que imaginou a Inglaterra
cheia de cidades auto-suficientes de
até¢ 35.000 habitantes, que dete-
riam o crescimento de grandes ci-
dades como Londres, Birmingham
¢ Manchester.

Letchworth, em Hertfordshire,
foi a primeira dessas cidades ideais
(iniciada em 1903), mas, como foi estabelecida de
maneira um tanto excéntrica, tornou-se inicialmen-
te um paraiso para vegetarianos, abstémios, adeptos
da cura natural e homens que usavam sandalias e
aventais ¢ liam sagas nordicas de William Morris.
Os operarios industriais dos bairros pobres de
Londres iam em excursao até Letchworth para rir
dos moradores. Engragado talvez, mas a moradia
popular e o problema de como conter o cresci-
mento das cidades industriais iria tornar-se um dos
grandes problemas a acupar as melhores mentes da
arquitetura no século XX e depois.

N

HONORE DAUMIER
O cancatunsta, pintar e
escultor Honoré Daumier
{1808-1874) & farmoso por
seus canmins e desenhos
satiizando a sociedade
francesa do século XX
Durante 40 anos, trabalhou
e Paris corno cartunisty,
execltando cénca de 4000
tograviiras e um numero
igual de desenhos. Ele
zombiava da classe média e
retratava a pobreza sem
sentimentalismo: Sua obra
foi importante para chamar
a atengan sobre o5 efeitod
negativos da
industrializagao,

[.FI'CHW()I“'FI, H!—:RTmRDSHlRE‘ INGlATERR:’\, INICIADA EM 1903
Na cidade-jardim de Lachworth, os edificios piblicos, o gramado e a estagdo ferrovidria encontram-se em
um platd central rodeado por dreas residenciais que incluem de villas suburbanas o casas de aperrios.
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AucgusTus PUGIN

PiIROTECNIA EM FORMA DE GENTE

Sou cOMO UMA LOCOMOTIVA, sem-
pre voando por al.” Augustus Welby North-
more Pugin (1812-1852) foi a mola mestra da
arqueologicamente correta revivescéncia goti-
ca, que, a partir da década de 1830, surgiu co-
mo uma grande forga na arquitetura europcia
¢, com notdvel rapidez, na arquitetura global.
Uma forga da natureza, Pugin viveu com rapi-
dez e morreu jovem e louco. Filho de Auguste
Pugin, que fugiu da Revolugdo Francesa para
Londres, onde se tornou assistente principal de
John Nash, Pugin desejava apaixonadamente
recriar um mundo medieval e, acima de tudo,
catolico. (A fé catdlica, tornada ilegal na Ingla-
terra a partir do reinado de Henrique VIII, s6

A.W. N. Pucin
A vida pessoal de Pugin foi edo
movimentada quanto a profissional
foi ambiciosa. Ele se casou trés vezes
no espago de 20 anos.

voltou a ser oficialmente permitida em 1829.)
Pugin ndo teve nenhum problema com ain-
diistria, usando a0 maximo ferrovias novas em
folha, atravessando toda a Gra-Bretanha para
construir igrejas, reitorias, casas ¢ mosteir_os;l
sempre que uma comunidade catolica renas-
cida o quisesse.

Como resultado da supressio, a comunida-
de catolica tinha um grande atraso a recuperar,
e Pugin foi seu arquiteto campedo. Construiu
muitas igrejas goticas, muitas vezes com exs
cessiva rapidez e com um orgamento pequens
demais para fazer justica a seus projetos ambi-
ciosos e romanticos, Suas melhores igrejas,

muito influentes no desenvolvimento da revi-
vescéncia gotica, foram St. Giles, em Cheadle (184 1-1846),¢
St. Augustine, em Ramsgate (1845-1851). St. Giles ¢ uma or-
gulhosa igreja de pedra em estilo gotico decorado, com uma
alta agulha; seu interior ¢ uma caverna de Aladim gotica, uma
seqiiéncia de espagos migicos, cada centimetro coberto de
vistosa decoragio policromada. Como em todos os seus pros
jetos, Pugin projetou cada detalhe, inclusive os interiores (e
detalhes exteriores) do novo Palacio de Westminster (com
Charles Barry, a partir de 1836).

Uma FIGURA DE PROA GOTICA
Um prodigioso criador de moveis, tecidos, vestimentas, ade-
recos eclesiasticos, ceramica e vitrais, Pugin tambeém foi um
autor combativo, cujos livros — notavelmente True Principle
of Christian or Pointed Architecture (1841) — teriam um impors
tante efeito ndo apenas sobre a arquitetura da revivescencia
gotica, mas também sobre o movimento Artes ¢ Oficios, no
fim do século XIX, e no pensamento de fundo do moviments
modernista no século XX. Pugin acreditava que um edificio
nio devia ter nenhuma caracteristica que nao fosse necessri
3 conveniéncia, & construcio ou ao decoro, e que o ornamen
to devia limitar-se 4 estrutura essencial do edificio. Era contra
todas as formas de imitagio ¢ zombava do que via o

SAGUAD CENTRAL, PALACIO DE WESTMINSTER, LONDRES

Pugin foi responsdvel ndo apenas pela medelagem dv interior e pelo
detalhamento exterior das fachadas do Palacio de Westminster, mas tambem por
itens como o papel de parede e os tiniciros. O design ¢ preservado ate hoje.




AUGUSTUS PUGIN

« = ~ : e
So uma restauracdo das sensagoes e sentimentos antigos;
”

so eles podem restaurar a arquitetura géti-ca

AucusTus WeLBY NORTHMORE PUGIN

Principals OBRAS DE Pucin

Palicio de Westminster, Londres (com Barry) 1836-68
St Wilfrid, Hulme, Manchester, Inglaterra 183942
St. Giles, Cheadle, Staffordshire 184 1-46
Catedral de Nottingham, Inglaterra 1842-43

The Crange, Ramsgate, Kent 184344

St Augustine, Ramsgate, Kent 1845-51

itetura vistosa, inconsistente, extraida de
os historicos tipicos de contos de fadas que
vira quando jovem — chinés, egipcio, gre-
,romano, hindu e mesmo do gético, que, an-
tes da revivescéncia gotica plena impulsionada
por Pugin, surgira como subproduto de um
ento literario (O castelo de Otranto, de
Walpole, 1765, ¢ Vathek, 1787, de
m Beckford, eram seus evangelhos). A
vescéncia gotica plena foi uma aventura

THE GRANGE, 1843-1844, E S7. AUGUSTINE, 1845-1851, RAMSGATE, KENT
0 eshogo de Pugin mostra sua casa, The Grange, é esquerda, e St. Augustine & direita. Seus projetas

quitetonica impulsionada pelo sentimento

eligioso € uma reagdo ao entio exaurido neo-
sicismo. A revivescéncia atingiu seu auge

corréncia para o palacio de Westminster.

Jepois de iniciar a carreira aos quinze anos
jetando méveis goticos para Jorge IV no
elo de Windsor, Pugin tornou-se projetista
m Covent Garden, antes de converter-se ao
licismo em 1831, fugir com a primeira es-
Anne, e construir sua primeira casa, St.
e's Grange, Alderbury (1835-1836; muito
fificada desde entdo), perto de Salisbury,
sua grande catedral medieval, Mais tarde,
-se para Ramsgate, onde construiu The
¢ (1843-1844), uma casa a beira-mar,
'pl?mta assimetrica bascada antes nas ne-
des da familia que ditada por um estilo
yria da arquitetura. The Grange desempe-
um papel central no desenvolvimento da
tetura doméstica de fins do século XIX.
 Pugin criou uma maneira ideal de vida
Navegante apaixonado, chegou a fazer
 desenhos arquitetonicos no mar, nunca
ndo para revisa-los. Muitas de suas viagens

assimétricos teriam importante influéncia sobre a arquiterura vitoriana,

ndo Pugin foi convidado para auxiliar Barry — um clas-
— no detalhamento gotico da bem-sucedida con-

TroNo ReaL, CAMARA DOS LORDES,
COMPLETADO EM 1847
Pugin jd se habilitara para essa encomenda
projerando mobilia para o Castelo de Windsor

durante a adolescencia.

de barco foram para a Franga, onde coletava antiguidades
medievais. Um homem de inteligéncia rapida, apaixo-

nado, engragado, mas com opiniges
fortes, ele teve uma vida pitoresca,
com seus proprios padres, e foi ser-
vido por uma equipe de artesios e
construtores com os quais, como um
pedreiro medieval, conseguia falar e
escrever — 4 maneira de taquigrafo
— e que compreendia como que in-
tuitivamente o que pretendia esse es-
petaculo pirotécnico em forma hu-
mana. Tratado com mercurio por
causa de uma moléstia nos olhos, Pu-
gin ficou louco e foi internado em
Bedlam (Hospital Bethlehem para
Loucos, alojade no que hoje & o Mu-
seu Imperial da Guerra, Londres),
mas foi levado para casa pela terceira
esposa, onde desenhou um belo cata-
vento para o campanario de uma
igreja e depois morreu, Tinha qua-

renta anos.
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E

“Na arquitetura |

ha duas maneiras
necessdrias de
verdade. Ela deve
ser verdadeira
segundo o
programa e
verdadeira sequndo
os métodos de

construg&o”

ViovLer-Le-Duc

A REVIVESCENCIA GOTICA

O EsTiLO DE VIDA DA GRA-BRETANHA VITORIANA

A REVIVESCENCIA GOTICA chegou a
praticamente todas as partes do mundo. De certa
maneira, tornou-se o estilo de vida da alta era
vitoriana, impelido por uma onda de vigoroso e
reanimado cristianisma, Acumpanhou
missionarios onde quer que fossem. E por isso
que se pode encontrar uma catedral que lembra a
obra de Pugin, como a de Sao Pat ricio, em
Melbourne, New South Wales (1858), e projetos
goticos menores em Xangai, Bombaim e até
mesmo em Nagasaki, Japdo, e Seul, Coréia.

A revivescéncia gética. pnrém, tinha mais que
apenas um atrativo reli gioso para os jovens
arquitetos que seguiam oS passos de Pugin. Era
uma forca libertadora, livrando-os do que
consideravam as forgas limitadoras do classicismo.
Esse, porém, era apenas um ponto de vista, ainda
que r.'(amparlilhadn por muitos, pois arquilctos
como “Greek” Thomson, em Glasgow, e Cuthbert
Brodrick (1822-1905), com o inventivo projeta
da prefeitura de Leeds (1853-1859), estavam
provando que a tradigdo classica estava longe de se
exaurir. Contudo, como Newton, no seculo XVII,
provara com sua terceira lei do movimento, para

TRIBUNAIS DE JusTiga REATS,
LoNnDRrEs, 1874-1882
Street venceu uma concorréncia pard

construir os tribynais em 1866. Sdo do
estilo alto gotico vitorigno ¢ estio
. agrupados ao redor de um graf]d‘c
il sagudo com ababada, O Grande Saldo é
n‘ particularmente impressionante,

cada agdo ha uma reagao igual e oposta. A
revivescéncia gotica, como iniciada na Inglaterra,
talvez fosse também um voto de autoconfianga de
jovens talentos nativos na historia e nos valores
artisticos ing]eses, em up{)siqéu aos franceses e
italianos, A Gra-Bretanha encontrava-se no auge
do poder e, ate os Estados Unidos assumirem a
lideranga, perto do fim do seculo, era o pais mais

poderoso do mundo, gm‘vrnando um enorme
império. A historia inglesa e, logo depois, todos
os hibitos galeses, escoceses e irlandeses passaram
a ser valorizados como nunca haviam sido. Para
um jovem arquiteto nas decadas de 1840 e 1850,
a catedral de Salisbury valia mais do que todas as
igrejas e villas de Andrea Palladio.

Novos Tiros DE EDIFICACAO
O estilo gotico revivido ndo servia apenas para ignes
jas. O século XIX deu origem a novos tipos de edis
ficagio — prefeituras, casas de épera, tribunais de
justica, estagdes ferroviarias, grandes hoteis —eo
gético, por ser uma forma flexivel de projeto, com
demonstrou Pugin, recebeu todos os tipos de uso,
Os Tribunais de Justica Reais, em Londres (1874
1882), de George Edmund Street (1824-1881;0
trabalho nos tribunais precipitou sua

morte), sao, em boa parte, um jogt)

primoroso de formas goticas euro-
péias do século XIV. reunidas ao



redor de um eletrizante espago gotico coberto.
,lgualmanu, mercssmnantc ¢a grand.l.[oqucnte pre-
feitura de Manchester (1868-1877), de Alfred Wa-
terhouse, uma reunido de torres, torredes ¢ agulhas
\dispostas engenhosamente ao redor de um desajei-
tado espago triangular Dentro, todos os deta-
'iﬁr.‘s,a.te as caixas d'a agua dos lavatorios, foram
pensados com cuidado e precisdo. Os escritorios
partem de corredores que
percorrem o perimetro do
adificio, oferecendo belas ¢
complexas vistas de arcos
ogivais, escadarias
serpeantes e ricas
superficies de marmore.
Uu[uadn em edifica-

de todos os tipos, o

\ewmo seria de esperar, em

i s ¢, embora muitas

m projetos mediocres, ha muitas exceg¢des. Na

Iiltt'rra um dos mais inventivos gotlcos foi o

5'- idavel William Butterfield (1814-1900), em

‘eerto nivel um devoto de Pugin, mas também o

campeao da “policromia estrutural®, pela qual

construlam-se igreias com ricas misturas e estrias

de pedm e tijolo colorido, com interiores saturados

ide marmores e mosaicos dc diferentes cores,

utterfield ¢ seus correligiondrios foram influen-

dos pelas igrejas do norte da Italia; na época,

Street e outros escreveram muito sobre elas. As
obres obras-primas policromadas de Butterfield

a0 2 igreja anglo-catolica de Todos os Santos, em

rgaret Street, Londres (1849-1859), espremida

€M um pequeno Pétio. mas tornando conhecida sua

presenca com uma torre bem alta, e o Keble

( ollege, em Oxford (1867-1883), um tour-de-force

por qualquer padrao.

0 GoTico NAo-INGLES

a da Inglaterra, a revivescéncia gotica foi

te difundida, mas nio teve tanto vigor. O
rico francés Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc
[1814-1879) firmou-se como um grande nome ¢
ereceu varios tratados sobre o desenvolvimento
gbtico europeu; seus edificios, porém, ou sio
n graca — St. Denys-de-1'Estree, Paris (1864-
b7) — ou gritantes — a igreja de peregrinagio
Lourdes, cheia de pontas. Na Alemanha e na

ia ocorreu o mesmo. Basta olhar o perfil

o e sem alma da Votivkirche, Viena (1856-

79), de Heinrich von Furstel (1828-1883):
pece o tipo de igreja que um condenado a

-+ I foi CATEDRAL ANGLICANA DE Liverroot, 1903-1978 restauiacio da arquitetura
bco vitorano 1ol empr-‘;‘ . - . e -] A - 0
a | A catedral anglicana de Scott extd entre o5 ltimos edificios importantes da revivesodncia gotica. As caracteristicas origi- medieval. Ele projetou e
@d b na maioria das vezes, nals inclutam transipros duplis, com o espape entre eles acupadis por uma torre de lanterna imensamente alta. 5”"?‘@” i mu:ff:'es
cidade murada de

muitos anos p()deria fazer com palitos de fosforo Violletle-Be, b giicn &1a uni
em uma prisao austriaca, estilo de constiuca radonal
. A e ; seado no sistema de
A revivescéncia gotica prolongou-se no seculo abdbada.de nenarss:

XX; talvez seu Horescimento
final e mais dramatico tenha
sido a catedral anglicana de
Liverpool (1903-1978), de
Sir Giles Gilbert Scott
(1881-1960), um pico de
montanha de arenito verme-
lho, notavel pelo interior
imponente, que deve muito
ao precedente espanhol.
Mesmo assim, nao tem nada
do calor da obra medieval e,
apesar de inventiva e
impressionante, ¢ melhor
comparada com as usinas de
energia que o arquiteto
construiu mais tarde, em
meados do seculo XX, em
Battersea e Bankside, em
Londres. De qualquer modo,
quando completada, a
catedral de Liverpool
enfrentou um mundo em que
a frequiéncia a igreja declinara
impiedosamente e o proprio
cristianismo se dividia cada
vez mais em seitas, deixando
dﬂ descmpenhar umy pﬂpel
central na vida da
comunidade.

A REVIVESCENCIA GOTICA

LA .

EUGENE-EMM.RNUEL
ViowLer-Le-Duc

0 arquiteto e escritor francés

Vigllet-le-Duc (1814-1879) foi

espedialments habilidoso na

Carcassone & das catedrais
de Laon (acima), Amiens e
Notre-Dame de Paris Para

arcobotantes e contrafortes.

VOTIVKIRCHE, VIENA, 1856-1879
AVotivkirche de Heinrich von Verstel foi construida em
agao de gragas quando um atentado contra o tmperador
Francisco José fracassou. A igrefa tem torres altas,

esguids, com campanarios or los com entalhes,
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LuowiG |l pA BAvARIA

Nascido em 1845, filho de
Maximiliano Il e Maria da
Prassia, Ludwig uniu-se &
Prissia contra a Franca e,
em 1870, a conselho de

Bismarck, exortou os
principes alemaes a forrmar
um impérie alemao.
Patrpcinader de teatro,
tipera e de Wagner (ver
pagina ao lada), foi
responsdvel por uma sérne
de castelos bizaros; entre
eles Linderdar, Herm-Insel

(baseado em Versalhes) e

Neuschwanstein,
Progressivamente lolca e
recluso, Ludwig afogourse

em TaB6.

DECADENCIA MONUMENTA

VOOS DA

RiQuEZA RECEM-CONSEGUIDA e novas ma-
neiras de construir parecem ter sido dois dos mui-
tos fatores complexos que encorajaram uma enxur-
rada de edificios irregulares e extravagantes na
segunda metade do século XIX. Aquilo que havia
sido, um século antes, agradaveis extravagancias se-
cundrias diante da arquitetura propriamente dita,
tornara-se a propria arquitetura. Uma das maiores
dessas extravagancias, inflada até tornar-se maior do
que a realidade da vida, ¢ Neuschwanstein (1869-
1881), um fantastico palicio no topo de uma mon-
tanha, na forma do mais roméntico castelo ja cons-
truido. Desde entdo tornou-se fonte de indmeras
ilustracées de castelos de contos de fadas e inspirou
o castelo da Bela Adormecida no desenho animado
de Walt Disney e na Disneylindia. Neusch-
wanstein foi encomendado pelo jovem

NEUSCHWANSTEIN, BAVARIA, 1869-1881
Inspirado no castelo de Warthurg, na Turingia, o
magnifica cendrio do século XI do Tannhauser, de
Wagner, Neuschwanstein foi o primeiro dos cdstelos

de conto de fadas de Ludwig.

FANTASIA

rico e maluco Ludwig I da Bavaria e projetado por
Eduard Riedel (1813-1885) e Georg von Dollmann:
(1830-1895). Ludwig, um governante popular mas
perdulirio, que morreu em circunstancias suspeitas,
gostava de fantasiar-se e fingir ser Lohengrin, o
principe-cisne da 6pera do mesmo nome composta
por Richard Wagner; Ludwig foi o principal prote-
tor de Wagner. O castelo ¢ uma visio maravilhosa
no meio da neve que cai no local ¢, apesar de tre-
mendamente dispendioso na época da construgao,
hoje ¢ a principal atragio turistica da Alemanha.
Em uma escala muito menor, mas igunltneme_

irregular e aprazivel, esta Castell Coch, perto de
Cardiff (1875-1891), reconstruido para a marquesa
de Bute por\N’;l]lam Burges (1827-1881). Burges
foi um dos géticos mais inventivos do séc ulo XIX¢
projetou moveis divertidos e de meticulosa feiturg
seus interiores s3o adorados por criangas de todas
as idades, e Castell Coch é exatamente o que, na
mente de uma crianga, um castelo deve ser. Lems
bra o tipo de castelo encontrado nas paginas de
saltérios ou breviarios (livros de oragoes ilustradog)]
da Idade Média. Infelizmente, no lugar de
cavaleiros com armaduras e donzelas em perigog

CaSTELO DA BELA ADORMECIDA,
DisNEYLANDIA, CALIFGRNIA, 1955

Ha uma forte semelhanca entre 0.
Neuschwanstein de Ludwig — o castelo de
conto de fadas definitivo — e o castela

da Bela Adomecida, no parque temdtics de
Walt Disney, a Disneylandia, na Califtria. 0F
castelo da Bela Adormedida esta em Ui d
chamada Tera da Fantasia.




DECADENCIA MONUMENTAL

\INTERIOR, CASTELL COCH, PERTO DE CARDIFF, 1875-1891

0 profuse interior de Burges exibe o amor do século XIX pela
F_ui'r: ¢ pda nrnurm'nm;ﬁn medievais. Em contraste, o exterior, com
S wigs torres salidas, teros conicos e r.i}u.fa.v lisos, ¢ bem Jcspu;a:.fu

gje 56 encontramos turistas do outro lado da pon-
ke levadica ¢ das paredes de pedra atarracadas. A
lecoracio, porém, desvia nosso olhar das munda-
s caimeras de video para abobadas animadas por
nacacos, pavaes e aves-do-paraiso, Além de
Neuschwanstein, em nenhum outro lugar se perce-
be melhor comao viviam os vitorianos ricos que

qu enam escapar a realidade
mlfurosa da sociedade
mdustrial. Entre os que

ientaram melhorar a
fimacio dos que
fiviam no fundo do
wco da sociedade

industrial estava o principe Alberto, parente proxi-
mo de Ludwig Il ¢ industrioso marido da rainha
Vitoria. Quando morreu de febre tifoide, aos 42
anos, a rainha encomendou a Sir George Gilbert
Scott um monumento maravilhosamente exagera-
do em sua memoria, O Albert Memorial, Londres
(1863-1872), ¢ um elevado dossel policromado
gotico, coroado com um campanario ricamente
incrustado, erguendo-se de uma base no topo de
longas escadarias decoradas com relevos dos maio-
res contemporaneos do principe. Se vocé olhar
bem, o prépricl Scott ¢ Pugin também estao la.

MONUMENTOS ESCANDALOSOS

A mania dos monumentos varreu a Europa nessa
época, quando estados-nagoes recém-unificados
(Italia € Alemanha, 1871) surgiram de uma massa
de ducados e principados rivais e belicosos. Muitos
desses monumentos foram bem ridiculos, mas
talvez nenhum mais do que o maravilhosamente
pomposo monumento a Vitor Manuel [I, em Roma
(1885-1911), de Giuseppe Sacconi (1854-1901),
construido para comemorar a unificagdo italiana e
homenagear o primeiro rei da Italia; pode-se ver o
rei cavalgando um cavalo de bronze diante dessa
maré espumante de marmore branco. Os romanos
o chamam de “maquina de escrever”; ¢ muito
engragado. Em parte, foi essa decadéncia
monumental que encorajou a ascensao do sério e
moralista movimento Artes e Oficios, que viu um
retorno ao simples ¢ casciro perto do fim desse
seculo excessivamente ativo,

MONUMENTO A ViTOR MANUEL 11, RomA, 1885-1911
Chamado ora “maquina de escrever”, ora“bolo de casamen-
to", este monumento excessivamente grande ao primeiro
rei da Itdlia abriga um museu ao Risorgimento, os
Jatos que lévaram & unificagdo do pais em 1871,

RicHARD WAGNER
Principal compositar
‘alerndo do séoulo XiX,
a influéncia
awissakidore de
Wagner sobre a
subseqliente histdric
do dpera deveuse g
seu duplo, papef de
compositor @
dramturgo musical
Ern sug maior b,
Anel des Nibelungos
(1876), ele
desenvolvew um, estilo
completamente nove
de execugdo musicall A
foreer romiéntica da
‘abira de Wagner e sua
EXPrESST0 mgmcm e
intensa
refleten-se pos
de mmmes
.l.* ('mr “pdging.
o), que decorau
s costeios com

ety
T f e
Luchwig finr enorme.
Nauo fosse por Ludwig,
@ moitria dds dperds
posteriores de Wagner
ndo terict Sido escrita.
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Jean-Louis-CHARLES

GARNIER
Nerscidlo e FParis em
1825, Gamier estidou

na Leole des BeaueArs
e wvigjou pela itdifa. Em.
1850, venceu o concor:
rénicia para projetar o
Opera de Purss, que,
<o @ intefmipedo da
quesra etn 1870, fevou
15 anos para Ser qom-
pletada. Garnier fol
uma figura proeminer-
ten movmentt
BedicArts & crioy v
fios projetos impartan-
tes pard a Riviera Fran-
cesg, Fan o exposkin
de Pars e 1889, criou
a Exposition des Habitg:
tians Humaings, tema,
rrals trde; de un Ivra
Paris em 1898,

O ESTILO LIVRE

VALE-TUDO

ID]JEL-".S, MATERIAIS E PESSOAS viajaram longe
e com rapidez na segunda metade do século XIX. A
impressio deve ter sido a de que qualquer coisa era
possivel, e para muitos arquitetos foi mesmo. Com
o declinio do classicismo ¢ a oferta de diversidade
da revivescéncia gotica, um nimero crescente de
arquitetos escolheu ficar com o bolo e comé-lo:
misturaram tudo, ciipulas e arcos ogivais, colunas
doricas e pilﬂnus cgipcios, stupas indianas e zigu-
rates mesopotamicos. Na melhor das hipoteses,
isso levou a algumas curiosas fusoes de estilos e

Escavier D'HONNEUR, Opera, PaRis, 1861-1874
Garnier prerendia que sua resplendente escadaria fosse um cendrio em que os pessoas se exibissem:

“a visdo da ampla escadaria, cheia de pessoas, era um espetdculo de pompa ¢ elegincia”, ele escreven.

tradigdes; nas piores, foi como uma crianga mis-
turando geléia de morango em uma tigela de pu-

dim de arroz: o resultado ¢ uma pasta grudenta e,
para paladares refinados, intragavel. Por que to-
mar uma posicao na Batalha dos Estilos de meados

do século quando era possivel jogar um contra 6
outro combinando os dois em um edificio?

Fusio
O Palais de Justice, Bruxelas (1866-1883), vem a
memoria quando pensamos nessa abordagem de
tusio, ou confusio, da arquitetura. Um amontoado
colossal de pedra é o equivalente do zigurate
mesopotimico no século XIX, e aos olhos do inicio,
do século XXI parece igualmentc insensato ¢
incompreensivel, Foi uma obra de Joseph Poclaert
(1817-1879), que espremeu ali elementos classicos
monumentais como se estivesse desenhando com
um torno, nao €om uma réguaT. O mais estranho
nesse edificio e em outros como ele — o
Rijksmuseum, Amsterda (1877-1885), o Rcichstag,‘:
Berlim (1884-1894)
parecem, de certa maneira, irreais.

A (')pera de Paris, (1861-1874), de Jean-Louis-
Charles Garnier (1825-1898), ¢ igualmente pre-
tensiosa, mas até agradavel. Tem algo da aparéncia

¢ que, apesar de grandes,

de um bolo de casamenta; na verdade, por tras da
fachada altamente amaneirada, encontra-se um in-
terior mais rico do que o mais rico bolo de frutas.
Ele ¢ barroco ao méximo e, apesar de exuberantea
ponto de querermos oculos escuros para contem-
plar o revestimento dourado iluminado por
enormes lustres, estd perfeitamente de acordo com:
o espirito das Gperas que foi projetado para exibir,
O senso do dramatico ¢ mantido pelo fato de
levarmos uma eternidade para chegar ao auditéria,
uma parte surpre&-nd('.ntcnwme pequena desse
confeito com excesso de sacarina.

Bem menos colorida, mas igualmente bizarra, €
a igreja do Sacré-Coeur, Paris (1875-1919), uma
concatenagao estranhamente sem vida de arcadas,
frontdes, campanario e cupulas brancos — bizantina
aqui, francesa do século XII ali — erguendo-se no
centro da cidade, a partir do cume artistico de
Montmartre. O projeto e de Paul Abadie (1812-
1884) e ¢& visto melhor a distancia. A tradicao
bizantina foi usada de maneira muito mais
convincente por John Francis Bentley (1839-1902)

ut
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" mcatedral de Westminster (1895-1903). Ali, tijolo
wrmelho suave no exterior, um tnico e elegante
gimpanario e um interior NUMinoso — uima
:grande & taciturna nave coberta com c.L'lpu]as em
';ﬂTma d(:' P] res (lu(‘ d(:sal]ﬂrﬂ'l..'(’l'ﬂ numa Ul"ﬁffﬂl'i(ladﬁ'

| tlevada e sagrada - fazem muito para redimir
lima estetica, a bizantina, que parecia um tanto

deslocada nas cidades de Londres e Paris.

O BARONIAL

Exemplos bem-sucedidos do estilo li-

vre sio dois edificios, um em Londres,

outro em Banff, que possuem pelo
menos um pé na arquitetura baronial
da Idade Média escocesa. A nova
Scotland Yard, em Westminster
(1887-1890), de Richard Norman
Shaw (1831-1912), ¢ um desempe-
nho polido, um quarlc‘l-gcncral da
policia que se ergue ao lado do
Tamisa a partir de uma rigida base
de granito e (|t:]mis irrompe em
quentes tijolos vermelhaos,
inl‘t'rrompi(]m por um mldlog{: de
janelas que vai do elisabetano ao
barroco. Q uatro torres que brotam
acima da base de gr;mju) vigiam o
edificio, cada uma delas coberta com
um teto de chumbo que tem como
modelo, adequado a um posto

policial, os tetos que conferem as

Baner SPRINGS HOTEL, BANFF, ALBERTA, 1886-1888
Situado nas Montanhas Rochosas canadenses e originalmente cons-
truido como local de recreagda na nova estrada de férro, o hotel domi-
na a cidade. Foram feitas ampliagses em 1903-1914 ¢ 1926-1928.

torres normandas da fortaleza da Torre de Londres
seu L‘Jl'al('r l‘LlrilTJS{l.n'lf‘!ntC Clt‘gﬂnl(.’. ;q ])aisagem dt‘
tetos de Shaw é um alegre jogo de frontoes
barrocos partidos, obeliscos, camadas de aguas-
furtadas e chaminés altas, Uma festa.

O mesmo ocorre com a teatral paisagem monta-
nhosa do Banff Springs Hotel, em Banff, Alberta
(1886-1888), da firma canadense Bruce Price. Algu-
mas partes do Canada ndo apenas lembram a Esco-
cia, como ficaram repletas de colonos escoceses no
seculo XIX. Nao ¢ de surpreender, entao, que esse
grande hotel tenha algo da atmosfera de um castelo
escoces; contudo, também se trata de uma compo-
sigdo original, que emprega clementos gigantescos
para deixar a marca do edificio contra um fundo
intimidador de montanhas cobertas de neve. Ha
um frescor que sugere uma liberdade diante das
restricoes e pretensoes artisticas da Europa con-
temporanea. Nessa época ocorria o auge desses
hotéis, dedicados a profissionais urbanos ocupa-
dos que queriam voltar a natureza sem abrir
mao de estilo e conforto. Esses ambiciosos
hotéis canadenses L'hl:gamm com as
ferrovias de Quebec a Vancouver
e outros exemplos padem ser
vistos pairando acima das
estradas de ferro.

CATEDRAL DE WESTMINSTER,
LONDRES, 1895-1903
Bentley rompeu com seu estilo gotico
tipico quandy baseou seu projeto da
Catedral de Westminster em exemplos
bizantinoes. O cayernoso interior estd
sendo gradualmente coberto com
midrmore ¢ mosaico, de acordo com a
intengae original de Bentley.

RICHARD NORMAN SHAW

Nascido em Edimburgo em
1831, Shaw fol 'uril dos
principals expoentes da

Revivescéncia [Doméstica
Inglesa, Seus muitas
edificios empregam uma
vatiedade de estilos, que
vao da revivescéncia gutica

4 sua propria adaptagao do

estilo rainha Ana, versdes

de herdades do século XV
e arquitetura palladiana
inglesa. Exemplos deste

{ltimo tomaram-se o
padraa dos edificios
govemamentais ingleses
nas dicadas de 1920
1930. Os projetos
domésticos de Shaw teriam
nfluéncia sobre o estiio
colonial amencang, Morreu
em Londres em 1912
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Witniam MoRrris

Criador, anesao, escritore
socjalista, William Morris
(1834-1896) nasceu em
urma familia rica em
Walthamstow, Londres, e
foi educado na
Marlborough School e no
Exeter College, Oxford
Maorris associou-se 4
imandade Pré-Rafaslita,
particulanmente ao pintor
Edward Burne-lones e ao
poeta Dante Gabriel
Rossett, Em 1861, fundou
a firma Marris, Marshall,
Faulkner e & Co,
desenhando & produzindo
papéis de parede, tecidos,
vitrais & maveis. Em 1890,
Maorris fundou uma editora,
a Kelmscott Press, pard a
qual desenhou tipas e
vinhetas.

“ Ndo tenham
em suds casas
nada que nao
saibam ser util
ou que nao
acreditem ser

belo™
WILLIAM MORRIS

MORALIDADE E ARQUITETURA

OPONENTES DO INDUSTRIALISMO

A.LGO TALVEZ tivesse de mudar na arquitetura
do séeulo XIX; na maior parte, apesar de substancial
¢ bem servida por novos desenvolvimentos em aque-
cimento, iluminagao e saneamento, ela estava se tor-
nando decadente. Em épocas anteriores, os estilos
de arquitetura haviam se desenvolvido mais ou me-
nos naturalmente a partir da conveniéncia: da desco-
berta de novas tecnologias, do uso dos materiais dis-
poniveis, de um desejo de permanecer imovel (co-
mo parece ter sido o caso, digamos, no antigo Meéxi-
co ou no Egito) ou de seguir adiante. Mas nunca de
voltar. Os arquitetos do Renascimento exploraram
o passado, mas o reformularam para novos fins.

INTERIOR PROJETAD( POR MORRIS E SEUS SEGUIDORES
Muitos recidos ¢ revestimentos de parede de William Merris sie usados em Wightwick
Manar,Wolverhampton, Inglaterra, As paredes deste quarto sao revestidas com o linho
estampado Honeysuckle, de Morris; a mobilia de seus sequidores,

A partir de meados do século XIX, ndo apenas 08
arquiwtos e seus clientes olharam para o passado,
fosse esse passado a Grecia de Péricles ou a
Inglaterra do rei Artur e daTavola Redonda, mas
tentaram recria-lo. Mais do que isso, eles tinham os
meios tecnologicos e financeiros para fazer o que
quisessem com a caixa de Pandora da historia da
arquitetura, Sua imaginagao, como vimos, pudia ter:
livre Qurso, como realmente aconteceu, € o
resultado foi uma enxurrada de bobagens vulgares,
mas divertidas. Hoje é moda dizer que todos o5
estilos de arquitetura, de qualquer periodo, sio
igualmente validos e ndo devem ser julgados
retroativamente; mas 1850 é covarde e
excessivamente académico. Julgamos
tanto com os olhos e a pzu'xin como
julgamm: com o intelecto, Foi isso O que.
John Ruskin (1819-1900) e William
Morris (1834-1896) fzeram e ¢ por sk
que esses eminentes vitorianos
estiveram entre os mais ferozes criticos
de seu tempo. E com essas duas figuras
romanticas e imperfeitas a critica atingiu
a maioridade; nao bastava fazer: a
sociedade precisava pensar sobre o que’
fazia e os motivos por que fazia.

A REVIVESCENCIA GOTICA

Ruskin e Morris nasceram em familias
abastadas. Ambos foram educados em
Oxlord e detestavam o industrialismoe
seus caminhos. A locomotiva a vapar,
amiga de Pugin, era inimiga desses dois
artistas e escritores de principios
elevados. Ruskin, na verdade, deveu
muito a Pugin, mas como Pugin era (a)
catolico, (b) pioneiro de idéias que
Ruskin gustaria que tivessem sido suas e
(c) louco (ver pp. 146-147), ele
diminuiu esse grande homem. Pugin
sugerira, por implicagio, que havia um|
vinculo direto entre arquitetura e
moralidade. Ele julgava a arquitetura
greco-romana detestavel porque era
paga € a Inglaterra era um pais cristio.
Além disso, a maior parte da
arquitetura contemporanea era imoral
porque era desonesta, ¢ desonesta
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MORALIDADE E ARQUITETURA

porque comprimia suas fungdes em edificios que
deviam ser tem plos, nio casas, bancos, prefcituras
fu estacoes ferroviarias. E corrupta porque muitas
vezes vinha incrustada com decoragio gratuita e
sem significado.

Ruskin concordava. No inicio, por causa de seu
amor por Veneza ¢ seus lendarios pintores -

Tintoretto principalmente
arquitetos ('untemporéneus a usar um estilo
pseudm'eneziano que veio a abominar. O que cle

, ENCOTajou 05 jovens

gstava procurando era o tipo de honestidade de
construgao que via no trabalho dos pedreiros
inedievais. O belo capitulo “Sobre a natureza do
gotico”, no segundo volume de As pedras de Veneza
(1851-1853), ajudou a estabelecer o tom da zelosa
fevivescéncia gotica, que se desenvolvia, enquanto
ele vociferava em um estilo de prosa de arcanjo.
Ruskin apoiou, por escrito e financeiramente, a
escola de pintores e artesaos, William Morris entre
¢les, da Irmandade Pré-Rafaelita.

Morris defendeu a causa do artesio e encorajou
m retorno aos oficios da tecelagem, da impressao
manual, da pintura de afrescos e a composigio de
sapas interminaveis baseadas em lendas nordicas e
de outras fontes. Morris pediu a Philip Webb
(1831-1915) que projetasse uma casa honestissima,
aCasa Vermelha, em Bexleyheath, Kent (1859-
1860), precursora das casas do movimento Artes e
.Oﬁdus, da geragao seguinte, Ambos os homens

A CAsA VERMELHA, BEXLEYHEATH, KENT, 1859-1860
Mﬁfip Webh projetou a Casa Vermelha para seu amigo intimo,
William Morris. A casa ¢ disposta assimetricamente, em um estilo
dindo da tradigas nacional.

{Ganhou seu nome

i causa dos
adalhios e rijolos
wermelhos usados
e Construgdo.

tornaram-se cada vez mais radicais com a idade,
tanto que, na década de 1880, Morris participou
de grandes demonstragoes populares exigindo
reforma politica e social ¢, por fim, tornou-se
marxista. Ruskin falou com mais veeméncia ainda
contra os males do industrialismo e escreveu um
dos maiores panfletos socialistas (ele ndo se
dr:signaria um socialista), Unto This Last (1859), no
qual comparou a econoria politica da sociedade
capitalista a um esqueleto desprovido de pele,
musculos e, acima de tudo, de alma.

O LEGADO VITORIANO

O legado de Morris ¢ Ruskin foi grande. Eles
afetariam o pensamento e a obra ndo apenas dos
arquitetos, criadores e artesios do movimento
Artes e Oficios, mas dos arquitetos que vieram a
construir casas operarias na Europa e de alguns dos
maiores e mais radicais arquitetos do seculo XX,
sendo Le Corbusier o maior deles. A arquitetura
havia perdido a inocéncia no século XIX; tornara-
se consciente de si mesma num grau em que nunca
fora, nem mesmo quando os maneiristas estavam
em seu auge, na Italia do século XVI. Como valia
tudo, era tempo de parar e pensar. O que realmen-
te importava? Como a arquitetura devia servir a
sociedade? E, se era possivel uma sociedade me-
lhor, o que o arquiteto podiar fazer por ela? Essas

eram perguntas que, as vezes de maneira inteli-

gente, as vezes desastrosa, os arquitetos tentariam

responder durante o século XX. Ruskin e Morris
as apresentaram; ninguém

~ tem as respostas ainda.

JoHn RUSKIN

O autor e critico inglés John
Ruskin (1819-1900)
nasceu am Londres e foi
educado em casa. Em
1836 foi para Christ
Church, Oxford, onde
retebeu o prémic
Newdigate de poesia
Pouco depois de se
graduar, conheceu | M, W,
Tumner e defendeu sua
pirtura no livio Modem
Painters (1843-1860),
Juntamente com, The
Seven Lomps of
Architecture {1848) e As
pedias de Veneza (1851-
1853), em que defendew o
estilo ghtico, o fivro
estabeleceu sus reputagio
coimg importante critico
social e de ane de sua
época, Em 1869 tomou-se
o primeirn Professar Slade
de Belas Artes em Oxdord,
Suas cartas, conferénoias e
ensaios foram publicados
e colegdes, Incluindo
Time and Tide (1867).
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ERA DA
MAQUINA

ERA DA MAQUINA ATIROU OS ARQUITETOS EM
Alm REDEMOINHO CRIATIVO., NOVOS METODOS
DE CONSTRUCAO, NOVOS MATERIAIS E NOVOS
PROPOSITOS OS PEGARAM DE SURPRESA. GRANDI
PARTE DELES, NA EurorA E NOS EUA, REAGIRAM
DANDO DOIS PASSOS ATRAS E LM ADIANTE,
ENTRANDO EM UM MUNDO DE FAZ-DE-CONTA NO
QUAL TENTARAM ESCAPAR OLU SIMPLESMENTI
IGNORAR A MARCHA DA INDUSTRIA. O MOVIMENTO
ARTES EF OFICIOS REPRESENTOU LIMA DESSAS
TENTATIVAS DE DESIGN RETROGADO, SEUS ARQUITETOS
CELEBRANDO A OBRA DOS ARTESAOS HABILIDOSOS |
CALEJADOS QUE FLES GOSTAVAM DE CONSIDERAR
COMO SUCESSORES DOS GRANDES CONSTRUTORES 13
CATEDRAIS DA IDADE MEDIA. O FLORIDO E MUITAS
VEZES DECADENTE ESTILO ART NOUVEAL FOI QUTRO
PO DE RECLO, AD PASSO QULE OS PROJETOS
BRILHANTES, LEMBRANDO VEGETAIS, DE ANTONIO
GAUDI OFERECERAM UIMA VISAO ALTERNATIVA DO
QUE A ARQUITETURA POIMA SER NOINICIO DO
SECULO QUE TESTEMUNHOLU O LANCAMENTO DO
HOMEM AQ ESPACO, CONTUDRO, FORAM OS
PODEROSOS ARRANHA-CEUS DE NOVA YORK |
CHICAGO QUE APONTARAM O CAMINHO PARA LIMA

AROQUITETURA DA SUPREMACIA DA ERA DA MAQLUINA.

Epiricio EQUITABLE EM CONSTRUCAD, NOvA YORK
Oledificio Equitable era tdo grande que privo de luz os edifivios q
Em 905, um ano apos ser construde, for aprovisda i Tl e 2oneamento

e Nova York exigindo que os arranha-céus obedecessem a um recuo minimo.
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ProbucAo em Massa

A potdvel contribuiglo da
indistria automotiva ae
desenvohimenta
tecnoldgico fai a introdugio
da producdo em massa.
Henry Ford (1863-1947)
revolucionou & producdo
industrial com seus
métodos de linha de
montagem. Em 1903, ele e
seus socios formaram a
Ford Motor Company. Sua
filosofia de negécios era
teduzir o custo unitdro e
aumentar o volume de
vendas. O modela T surgiu
em 1908 Em 1913, a
produgdo em rnassa
permitiu que reduzisse o
preco para produzir "um
carro metorizado para as
massas”.

TRANSATLANTICOS
05 primeiros atos do
século XX testemunharam a
ela de ouro dos grandes
transatlanticos. Foi um
tempo de grandes con-
quistas para 0s engenheiros
e aftesdos que trabalharam
riesses navios, Construldo
nas docas Harland e Wolff,

da White Star (acima), foi

lancado ao mar em outu-

bro de 1810 e podia che-
gar 4 veloddade de 21 nds.

em Belfast, o RMS Ofympic, |

MAQUINAS PARA TRABALHAR

O EbiFicio Nu

POR FIM ACABOLU, se bem que no grande mo-
vimento da historia tenha sido apenas um cessar-
fogo, a longa Batalha dos Estilos. Foi mais ou me-
nos no fim do século XIX e inicio do século XX. O
que o causou? Estruturas de ferro, concreto arma-
do (aperfeigoado por Frangois Hennebique em
1892), o elevador elétrico, as novas possibilidades
de revestimento, a valorizagio dos terrenos nas ci-
dades — e, portanto, a necessidade de edificios ca-
da vez mais altos para que os construtores tivessem
lucro. Além disso, o reconhecimento final de que
nio havia nada de mais na aparéncia desses edificios,
despidos de sua roupagem historica, erguendo-se
orgulhosamente na gléria nua da era da maquina.

MupANGAS RAPIDAS

O mundo realmente mudou com muita rapidez nas
trés ou quatro décadas anteriores a Primeira Guer-
ra Mundial (1914-1918). As ferrovias tornaram-se
rapidas, seguras e confidveis; barcos a vapor
podiam cruzar o Atlantico com rapidez; os irmdos
Wright apresentaram ao mundo o voo motorizado
em 1903; metralhadoras e outras armas novas
mudaram a face feia da guerra e, acima de tudo, as
classes mercantis ¢ profissionais assumiram o poder
na Gra-Bretanha, Franca e Estados Unidos,
tornando-se as forgas eficazes por tras das
monarquias decadentes — muitas delas

desaparcceriam na carnificina da Primeira Guerra
Mundial. Em vez de igrejas, catedrais ¢ palacios, o8
edificios que agora tinham mais importancia eram
os prédios de escritorios, lojas de departamentos ¢
acima de tudo, as fabricas. A produq;io €m massa
nasceu com o modeloT de Henry Ford, em 1908.
Os primeiros carros ou automoveis surgiram na
Alemanha em 1886 e, at¢ Ford adotar os principios:
de geréncia cientifica estabelecidos pelo especialista
em eficiéncia administrativa norte-americano
Frederick Taylor (o primeiro de uma ninhada
interminavel), fora um brinquedo artesanal para o8
ricos. A eficiéncia crescente de Ford permitiu-lhe
cortar pela metade o custo dos primeiros modelos
T de $850: comegava a era do transporte privado
produzido em massa.

Os Estados Unidos impulsionaram esses novos
desenvolvimentos com um dinamismo que chocon
a Europa. Na década de 1880, parecia que nada po-
dia deter os Estados Unidos, e, com a deflagragio
da Primeira Guerra Mundial, a terra dos direitos
individuais, da liberdade de expressio e da lei das
armas de fogo era, claramente, o lider economico
mundial, Foi entdo nos EUA que a arquitetura
comegou a grande ruptura com o passado. Nao que
tenha sido facil. Durante as décadas de 1880 e
1890, os préprios arquitetos treinados nas velhas
tradigdes lutaram para encontrar formas para

BisLioTECA PaBLICA DE Boston, 1887-1893

A biblioteca piblica de Boston, de McKim, Mead & White, Joi descrita co-
mo um “paldcio para o pave”. O edificio é de construgio tradictonal, com

paredes suportando o empuxo. A sala principal de leitra tem um teta m
abidbada cilindrica ¢ um balcio de calcdrio ricamente trabalhade,
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edificios que explodiam
para além da antiga or-
dem de colunas, corni-
jas ¢ frontées. Vemos
arquitetos influentes
como Henry Hobson
Richardson (1838-
1886) ¢ McKim, Meade
& White no projeto da
Marshall Field
Wholesale Warchouse,
em Cln'cagn (1885-
1887: demolida) e no da
Biblioteca Piblica de
Boston (1887-1893),
inventando um estila
neo-romanico impo-

| nente, musculoso, para

‘gombinar com a escala
os edificios. Impres-
signantes mas Corpu-
‘Imtt';s‘ lngo se tornaram
antiquados. Entdo,
finalmente, vemos a
iestrutura metalica e a
arquitetura essencial do
séeulo XX irromperem.

0 ArrANHA-CEU

Em 1894-1895, Charles
B Atwood (1849-1895),
trabalhando para Daniel
Burnham (1845-1912),
onstruiv o Reliance
?Bm']ding em Chjc.lgo,
um predio de quinze an-
dares, talvez a expressao

1 mais pura da primeira

geragio de arranha-ceus.
Uhicago foi o lar espiri-
tual da nova arquitetura
tesde que um grande
lincéndio varreu a cidade
em 1873, dando a seus
Aiquitetos uma oportu-
idade sem precedentes
‘e reconstruir tudo com
\lovos materiais, técnicas
einvencoes. Contudo,
Hia cidade de Nova
Hork que tornou
‘mundialmente famoso o
Hovo estilo no inicio da
et da maquina.

[0 arranha-
ceu| deve ser, em
cada centimetro,
algo orgulhoso e
altaneiro, erguen-

do-se em pura

exultacdo...”

Lowis SULLVAN

EniFicios com
ESTRUTURA DE ACO

Emododes como Nova
York e Chicags, @
walorizaeao dos terenas
incentivels @ constiucdd
de edificns mais altos
Em respasta a essq
necessidade, for
desenvolidy uma
st metidlca pong
sustentacdo'do empuxt

(estruturalmente
Independente da parede
EXTema) que penmilia a
consirucdio efevado. O
esquelstn de ago
sustentavo seu prdprio
pesp, assim como a5
paredes e assaalhis. ©
FEVESTITIENID EXfRno e
sustentado por pratele-
ras de mefal fiadas no
cerne de metal, Fsse
mcanea i ahenaria
pofo o-ago reduziu o
peso do edifioe. A
CONSTUCT0, feve, permittiv
Janelas maiones e geru
500008 IAMOS Grandes
e tlaras.

Reviance Buitoing, CHICAGO, 1894-1895
0O projeto elegante, esquelético do Reliance Building baseia-se nas propargdes de sua estrutura de ago

de quinze andares, O edificio tem junelos panordmicas ¢ detalhes em terracota clara.
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Art DEco

Estilo dominante nas artes
decorativas & na arguitetura
de fins da década de 1920
e inicio da década de
1930, o Art Déco derva
seu nome da Exposition
Internationale des Arts
Décoratifs e Industriels
Mademes, em Pans, 1925.
Caractenza-se pelo uso de
materiars |I.JJ(U0‘.§US, MaVes
estilizados e linhas
dinamicas. Na arquitetura, o
Art Déco encontrou sua
maicr Expressan efm
arranha-céus e cingmas. O
exemplo mais notdvel & o
edificio Chrysler, decorada
por dentro e por fora com
migtivos Art Déco. A
ornamentaco das portas
dos elevadores (acima)
lermbra a lanterna do
edifica,

Rumo A0 CEU

0Os ARRANHA-CEUS DE MANHATTAN {

[DURANTE UM QUARTO de século, o edificio

Woolworth foi o mais alto do mundo. Ele

dominava o horizonte em ascensio de NovaYork

e, exceto pela Fstatua da Liberdade, era a
primeira visao que visitantes e imigrantes
tinham dos Estados Unidos se viessem pelo
Atlintico e pela costa leste. E que visao! Uma
torre de 241 m coroada com um ingreme
teto e uma lanterna medievais. Das ruas de
onde se erguia graciosamente, numa exibi¢do
de boas maneiras civicas, mediante seus
quatro estagios, cada um mais estreito que o
anterior, o edificio Woolworth falava de um
pais absolutamente confiado ¢
comerdalmente ousado.

INSPIRACAO MEDIEVAL
Woolworth foi projetado por Cass Gilbert
(1850-1934) e construido entre 1910 e
1913. Gilbert usou todas as novas
tecnologias e materiais disponiveis;
¢ontudo, vestiu sua torre com um fino
revestimento de terracota moldado
com detalhes g{'}tims. Isso funciona
bem em dois niveis. A terracota ¢
lavavel pela chuva, o que significa
que o primeiro arranha-ceu de
verdade do mundo mantém-se
limpo, e os detalhes goticos estia la
para sugerir que nossa ideia de torre

sempre estd situada em um mundo
medieval de cavaleiros e amor corteés.
Significativamente, porém, o edificio

San GIMIGNANO, ITALIA

Os arranhia-céus que surgiram em Nova York nas primeiras
décadas do século XX lembram as treze torres que dominam o
pitoresco horizonte de San Gimignano. All, as torres foram
construfdas por duas familias nobres rivals — Ardinghelli (guelfos)
e Salvucci (gibelinos) — nos séculos Xl e XIl.

Woolworth foi uma festa ndo para os
ricos, ndo importa quao rica se
tornara a dinastia Woolworth em
1910, mas para o homem comum.
Woolworth, aos olhos do puablico,
significava lojas grandes, baratas e
alegres, onde tudo podia ser
comprado por menos de um délar;
algumas moedas bastavam. A
imponente arquitetura nova do
século XX, portanto, tem suas
raizes no banal.

Ao longo das décadas seguintes,
ocorreu o amadurecimento do
prnje[n dessas novas versoes das

torres dos principes mercado-
res italianos da Idade Média
tentando superar as outras
rumo ao céu. Inaugurado
em 1930, o edificio
Chrysler (de William
Van Alen, 1883-1954)
ultrapassou o edificio;
Woolworth, Um ano
depois, porem, tam-
bém ele fora supera-
do pelo edificio Em-
pire State (1929-
1931), projetado pela:
firma de Shreve,
Lamb ¢ Harmon. Os
dois edificios ha muis
to foram considera-
dos o zenite do pro-
jeto de arranha-céus,

Eniricio WOOLWORTH,
NOVA YORK, 1910-1913
Embora Gilbery afirmase
gue o projeto haseava-

em modelos seculares; s,
opgao pelo gético no
Ifdjﬁl'jil Woolworth valeus
lhe o nome de “Catedral dos
Comercio”.
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L [les nio sio qimp[esmente altos, mas possuem uma
graca que contradiz sua assombrosa escala e, apesar
de serem inegavelmente vistosos, compartilham as
mesmas boas maneiras exibidas pelo edificio
Woolworth. Ambos erguem-se sobre bases que os
fornam parte da paisagem urbana; as torres sio
teeuadas & medida que sobem, em estagios cada
Mez menores, como no Woolworth, e sao
encimadas por agulhas que realmente desaparccem
nas nuvens em dias de inverno ou tempestade.
Ambos sio decorados, mas nio ostensivamente,
tom elegantes detalhes Art Déco e utilizam noyos
materiais resistentes as mt-.mpenr--. Como 0 aco
[ mmndawl e 0 cromo. Trés quartos de século
dcpms de sua construgio, ambos parecem
L niovos. Sao também muito fortes, como
L provou o Empire State num dia de
tempestade em 1945, quando um avido da
forca Aérea colidiu a altura do 79° andar,
|

HISTORIAS INACREDITAVEIS
Ambos sdo atragoes turisticas
popularissimas, assim como prosperos
| ﬁ)mplems Comerciais, € conseguiram ao
1 LF_.‘mgo dos anos uma condigio de mitos,
limentada por filmes como King Kong
\(ver & direita) e Bladerunner, A intima
‘elagio entre os dois edificios foi ilustrada
e maneira divertida em uma pintura do
imuiteto holandés Rem Koolhaas (ver p.
:U.-H para seu livro Delirious New York
[1*978 os edificios Chrysler ¢ Empire

|
Eniricio EMPIRE STATE, Nova YORK, 1929-1931
Ml perfl de zigurate dos arranha-céus de Nova York foi
Imente determinado pelas leis dz zoneamento-de
fﬂé elas exigiam que os edificios fossem recuados
Uigressivamente, permitindo que luz e ar alcangasém os
i inferiores e as ruas.

State estao juntos na cama de um
apartamento de Nova York, enquanto a
torre da RCA espia pela porta.

. ROCKEFELLER CENTER
A torre da RCA marcou um estagio
adicional no desenvolvimento do arranha-
ceu. Nio tao alta como os edificios
C hryslcr ¢ Empire State (apesar de, com
70 andares, ndo ser exatamente baixa),
era a pega central do Rockefeller Center,
em NovaYork (1929-1940), um
desenvolvimento muito
impressionante c*c.:mprecndendu nove

torres, uma area de pcdcstrcs, uma
praga e um rinque de patinagio.
Foi a primeira vez que um grupo
de torres fora reunida como uma
Composicao imegrada; a torre da
RCA era apenas a primeira entre
iguais, ndo uma estrela brilhando
solitdria na luz da ribalta. O
Rockefeller Center continua a
ser um modelo de seu tipo; a
mera qualidade desse complexo
construido (entre outros
motivos) como forma de luta
contra a Grande Depressao
ocorrida apos o crash de Wall

fcones

Desde sus Inauguracan
pelo presidente Hoover
em maio de 1931, o
Empire State capturou a
imaginacao do pliblico.
Sua condicao de lcone
da cultura popular fol

assegurada j& em 1933
‘ com o clssico filme
King Kang. A figura
acima rnostra o macaco
glgante no topo do
aranha-céll. A Indefesa
Fay Wray agaria-se
base da tarre do mastro
enquanto Kong Ita em
vdo com os biplanos

Street em 1929 impede qual- AETICa s,

quer um de pensar que a corrida

rumo ao céu foi um negécio

improvisado. Nos exemplos dos

edificios Woolworth, Chrysler,

Empire State ¢ RCA, os nova-

lorquinos os levaram bem alto, e

is50 nd0 custou pouco,

44 .a
Catedral do
Comeércio”’
REVERENDO S. PARKES
CADMAN, NA

INAUGURAGAQ DO

EDIFIEI0 WOOLWORTH
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FRANK LLOYD WRIGHT

MoNSTRO E GENIO

SUA ESPOSA E SEUS FILHOS foram assas-
sinados. Sua casa pegou fogo duas vezes, mas o
hotel que construiu em Toquio sabreviveu ao
devastador terremoto de 1926. Ele fugiu para
a Franga com uma amante, Sua carreira esten-
deu-se por 70 anos. Sua autobiografia foi um
best-seller. Sua vida foi transformada em ficgao
e filme por Ayn Rand em The Fountainhead. Ele
projetou alguns dos edificios mais idiossincra-
ticos, radicais ¢ memorayeis de todos os tem-
pos. Ele foi Frank Lloyd Wright (1867-1959),
monstro e génio, mais conhecido pelas casas
de subtirbio de Oak Park, em Chicago, no ini-
cio de sua carreira, a engenhosa e celebrada
Casa da Cascata (1936-1939), em Bear Run,
Pensilvinia, e o ainda controvertido Musen
Solomon R. Guggenheim (1943-1959), em Nova York.
Wright estudou brevemente engenharia e trabalhou com
Louis Sullivan antes de se estabelecer por conta prt')pria em
Chicago, na década de 1890. Havia construido uma casa
para si em Oak Park em 1889 que se tornou o prototipo de
muitas casas do tipo para os novos ricos de C hicago. Wright

afirmou ter inventado o interior de planta livre, e talvez
tenha. Com certeza, essa seria uma das linhas presentes em
todos 6s muitos edificios — casas, ambiciosas e modestas,

igrejas, escritorios e museus — que projetou ao longo da

FRANK LrovD WRIGHT
| Apesur de viver até os 90 anos, foi
apenas nos wiimos 20 anos de sua
vida qucl‘l’righ: passou a receber
trabalhos importantes.

‘ extensa carreira, Tais casas puseram fim a
idéia de casa como uma seqiiéncia de caixas
separadas; clas fizeram o espago Huir.
Apesar de moderno neste sentido e no uso
dos mais recentes avangos em aquecimento,
iluminagio ¢ eletrodomésticos, as casas de
Wright eram construidas com materiais na-
turais do local. Apesar de nao ter medo da no-
va tecnologia — adorava carros velozes e na
década de 1930 dirigia um Cord, um dos au-
tomoveis mais avangados da época —, gos-
tava de ficar proximo da natureza e foi um
grande manipulador da luz do dia e do espago
interior. A mais aventurosa de suas primn‘hﬁa&
casas ¢ a Casa de Robie, em Chicago (1909-
1910). Ali, aposentos de familia fluem como
em um vagao ou em um transatlintico, unidos por vastos
tetos horizontais e providos de fileiras continuas de janelas,
Mesmo assim, o uso caprichoso que Wright faz da decoragig
e dos detalhes em estilo Artes e Oficios faz com que pareca
mais rebuscada do que sugere a clareza de sua forma geral.

NATUREZA E ARQUITETURA
Sua casa mais famosa, a Casa da Cascata (1936-1939), unear-
quitetura moderna e natureza de maneira poética e conyins
cente. A casa compreende varios blocos de concreto proje-
tando-se sobre um nicleo de alvenaria situado ‘
acima de uma queda d’agua. A maneira comg ‘
as dependéncias sio dispostas ao redor e atra:
vés dessas prateleiras ¢ magico e cngﬂnhosn.-
Interior e exterior fundem-se come nas me-
Ihores casas tradicionais japonesas, que WrigbI
teria conhecido em primeira mao; o efeito ge-
ral é o do homem moderno vivendo em hars
monia com a natureza, nao triunfando sobre
ela. Foi uma casa cara, mas, na mesma décaday
Wright fez experiéncias com o que chamo

Casa DA CAscaTa, BEAR Run, PENSIVANIA, I‘H&Iaﬂ
Esta residéncia talvez seja a maior integrapdo de arquiretini
¢ natitreza consequida por Wright. O arguitato recomenday
aos ocupantas que “ndo simplesmente olhassen o cascdta, i
vivessem com ela’”,

e




FRANK LLOYD WRIGHT

Principals OBRrAS DE WRIGHT

‘Cdsa de Williarm H, Winslow, River Forest, lllinois 1893
Casa de Frederick C. Robie, Chicago, (llincis 1906
Casa da Cascata, Bear Run, Pensilvania 1936-1939
Edificio Johnson Wax, Racine, Wisconsin 1936- 1939
Taliesin West, Scottsdale, Arizona 19377959
Musels Solomon R Guggenheim, Nova York 1943-1959

tasas usonianas, compostas de painéis duplos
de madeira pré-fabricados e faceis de montar,
para serem erigidos sobre uma simples base de
goncreto, Wright pode ter sido muito arrogan-
te ¢ cheio de si, mas nunca foi indiferente as
necessidades dos que lutavam para viver.

Na mesma época em que construiu a Casa da
Cascata, ele projetou uma das sedes de corpo-
fagdo mais incomuns e especiais ja vistas: o
edificio da Johnson Wax Administration, em
Radne, Wisconsin (1936-1939; torre acres-
‘eentada depois). O cerne do edificio ¢ um ga-
binete de planta livre no qual escriturarios e datilégrafos
trabalhavam em escrivaninhas desenhadas por Wright (como
Pugin, Wright gostava de desenhar ele mesmo os minimos
detalhes de seus edificios); o teto vidrado ¢ sustentado por
uma floresta de colunas de concreto finas, mas extremamente
fortes, que se alargam no topo. Se os marcianos construissem,
fariam assim suas colunas. Nao ¢ de surpreender que, a partir
dessa época, os edificios de Wright tenham se tornado a fonte
para muitas ilustragdes de ficcao cientifica, especialmente nas
paginas coloridas do gibi inglés The Eagle (langado em 1951),
em que Dan Dare, Piloto do Futuroe, decolava de um quartel-
general da Frota Estelar que parecia feito por Wright. Uma
@racteristica perturbadora do aerodindmico e espacial edificio
Johnson Wax, nio importa quio brilhante seja em outros
aspectos, era o fato de que aqueles escriturarios e datilografos
mao tinham vista para fora, como para impedir que deva-
neassem nas horas comerciais cientificamente custeacas.

) LEGADO DE WRIGHT

Ao mesmo tempo, Wright construiu uma casa de verio,
Taliesin West, no deserto depois de Phoenix, Arizona. Essa
casa longa, baixa, foi projetada como um tipo de estrutura
cristalina, brotando tao naturalmente quanto possivel da
agem seca e ilimitada de que fazia parte. Também serviu
gomo atelié de Wright, no qual ensinou geragées de jovens

Musiu SOLOMON R. GUGGENHEIM, NOVA YORK, 1943-1959
A intengio de Weight foi criar uma escrutura em que as formas se-interpenetrassem em uma “anda silenciosa e
ininterrupta’, deixando, assim, de se valer das construcies em pilar ¢ dintel dos primeiros tempos:

arquitetos a seguir seus passos, e esse pode ser considerado
o legado duradouro do arquiteto.

Seus trabalhos posteriores incluem a estranha e maravilho-
sa H.C. Pirie Tower, em Bartlesville, Oklahoma (completada
em 1956) — um escritorio de conarete armado, com sua es-
trutura baseada na de uma arvore —, ¢ 0 muito idiossincra-
tico Museu Guggenheim, em Nova York, encomendado em
1943 e completado, depois de muita desavenga com as auto-
ridades da cidade, scis meses apos a morte de Wright, em

1959. Ali, Wright rompeu completamente com o formato

convencional do museu: em vez de uma seqliéncia de galerias
individuais, ele surgiu com um fluxo continuo de espagos, aos
quais se tem acesso por meio de uma rampa espiral ascenden-
do pelas paredes de uma concha de concreto gigante, voltada
para dentro, iluminada de cima. Era, em certo sentido, o Pan-
tedo reinventado em meados do século XX. Era uma obra-
prima, embora subvertesse propositadamente a paisagem ur-
bana em que floresce e exigisse que os visitantes olhassem as
pinturas no plano inclinado da rampa.

O dltimo projeto a ostentar o nome de Wright, o Marin Coun-
ty Civic Center, na Califérnia (completado em 1964), mostra a
queda no kitsch. Como uma nave alienigena que fez um pouso de
emergéncia na costa de uma colina, ¢ grande e chamativa, mais
aparéncia do que substancia. Apesar de Taliesin West, a aventura
de Wright na arquitetura ndo sobreviveu a ele, o Grande Velho.

« : .
Todo grande arquiteto. .. deve ser um grande intérprete
original do seu tempo, do seu dia, da sua época”

Frank LLovD WRIGHT

mm— —ru
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A IRMANDADE
PRE-RAFAELITA

Estabelecidos em ' 1848, os
pré-rafaelitas foram um
gupo de artistas que
reagiram contra as
convengoes neockdssicas da
época. Denominaram-se
Irmandade Pré-Rafaelita
para indicar quie se
inspiravarm a arte
medieval e renascentista
até Rafael O nicleo do
grupo ers formado por trés
estudantes da Academia
Real — John Everett Millais,
William Helman Hunt e
Darite Gatiriel Rossett. O
grupe também fol
influenciade pela poesia de
John Keats e Lard
Tennyson. Rossetti foi um
poeta de distingao além de
pintor. A’ pintura acima € &
stia Donzela do Santo
Graal (1857).

ARTES E

VERNACULO

Estou ESCREVENDO ESTE LIVRO com um
olho no computador ¢ outro na vista sensacional
de um forte da Idade do Ferro, as ireas rurais
razoavelmente bem-preservadas de Herefordshire
e as colinas nao tio distantes da fronteira galesa a
direita. Essa visio romantica ¢ emoldurada por
uma faixa de janelas baixas, protegidas do sol por
beirais profundos, que se projetam de um telhado
ingreme, encimado por chaminés altas e susten-
tado por contrafortes inclinados que emergem de
paredes brancas e rusticas. A casa ¢ Perrycroft,
em Colwall, Herefordshire (1893-1895), uma
bela casa, amorosamente construida no estilo
Artes e Oficios, projetada por Charles Francis
Annesley Voysey (1857-1941).

Apesar de Voysey ter um estilo todo préprio,
esse edificio pertence ao espirito da época e a uma
mancira de fazer edificios unificada por crengas
fortes e apaixonadas. Posso senti-las em Perrycroft.
A casa é um tanto antiquada, mas €, claramente,
uma reagio vigorosa a elaboragio excessiva de boa
parte do design vitoriano tardio. Tem uma planta de
fluxo livre (Voysey era tao agil quanto Frank Lloyd
Wright), interiores gloriosamente claros e um
senso de harmonia e bem-estar expresso na mera
solidez de sua estrutura e nos detalhes
soberbamente trabalhados a mao — trincos de
janela, macanetas, lareiras. Eo que os arquitetos do
movimento Artes e Oficios chamariam de casa
“honesta”, E inteiramente livre de decoracao
gratuita, um lugar onde € maravilhosamente facil

OFICIOS

ESPETACULAR

viver, para o qual é delicioso retornar. Apesar de
idiossincratica, no sentido de que ¢ claramente o
trabalho de uma mente particular e especial, €
€Omo se pertencesse a paisagem que adorna. Fol o
primeiro trabalho importante de Voysey, e ele
deixou orgulhoso o cliente. Voysey era um homen-
zinho de espirito elevado e religioso, que desenh
as proprias roupas — ternos azuis sem lapelas para
nao juntar poeira. Escreveu um ensaio fascinante,
Individuality (1915), e, alem de ser um individuo
fascinante, foi um grande admirador de Pugin
(reprovava o socialismo estridente de Morris) e
desenhou moveis, tecidos e papéis de parede.

OFiC10s DE EDIFICACAO TRADICIONAIS
Encorajados por Ruskin e Motris, os arquitetos.
do movimento Artes e Oficios inglés abominavam:
a era da maquina e detestavam o uso de estruturas
de ago e concreto armado que haviam se
interposto em sua visio pseudomedieval.
Queriam casas inglesas (igrejas, prefeituras e.p"
também) construidas por honestos artesios
ingleses, descendentes dos construtores de
catedrais. Tudo devia ser feito a mao. Apenas
materiais locais deviam ser usados. As formas de
construgio deviam ser honestamente expressas..
Era um novo estilo para um novo cliente —
patronos de classe média mergulhados na poesia
de Tennyson e nas pinturas dos pré-rafaelitas. Para
eles, as casas do estilo Artes e Oficios ofereciam
uma fuga a dura realidade da Inglaterra industrial,

=
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PERRYCROFT, COLwALL, HEREFORDSHIRE, 1893-1895

Perrycroft, deVoysey, estd situada nas colinas Malvern. A casa haseta-se
em uma planta em forma de L e tem wma linha de teto horizontal

longa e uma ampla porta da frente. A sala de jantar, o 'sala de fi
¢ a sala de estar estdo dispostas ae longe do lado sul da ala pring
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DEANERY GARDEN, SONNING, BERKSHIRE, 1899-1902
Deanery Garden, de Lutyens, foi construida para o fundader da
myista Country Life, Edward Hidsen. O longo teto é interrompido
pela saliéncia. da janela do hall ¢ pela chominé [proeminente,

Nio havia nenhum estilo fixo. As casas brancas
(e Voysey, por exemplo, eram muito diferentes das
e E. 8. Prior (1852-1932), feitas de materiais
\gscavados em seus locais e que levavam ao extremo
‘3 logica do movimento. The Barn, em Exmouth,

I Devon (1896-1897), e Home Place, em Holt,
Norfolk (1904-1906), sdo exemplos basicos de seu
‘estilo excéntrico e determinado. Essas idéias foram
i’ﬂpressas mais sutil e suavemente nas casas de cam-
o inglesas de Edwin Lutyens (1869-1944). Estas
Wariavam muito em estilo e carater, embora todas
15 suas primeiras casas fizessem uso de materiais
locais ¢ jogassem de maneira inteligente com o
dasign local. Assim, Marsh Court, em Stockbridge,
Hampshire (1901-1904), a adoravel casa de greda
branca que construiu para Herbert Johnson, um
torretor de valores, aposentado aos 50, com meio
inilhdo de libras em seu nome, era bem diferente
e Deanery Garden, em Sonning, Berkshire (1899-
1902), a imponente casa de tijolo vermelho que
tnstruiu para Edward Hudson, fundador da revis-
i Country Life, que apresentou Lutyens a Johnson.

em do mundo refinado da casa de campo
sa, 0 movimento Artes e Oficios afetaria o

X, dos conjuntos residenciais dos governos

ais e de casas grandiosas ¢ humildes em toda a
ensao do império britinico e em partes da
uropa central, especialmente Viena (a Secessio
ficnense — ver p. 166 — tinha vinculos estreitos
wm os praticantes do Artes e Oficios). Nos
#stados Unidos, McKim, Mead & White

aperfeigoaram seu estilo colonial na década de
1880 com espléndidos projetos em sarrafos,
como a casa William Low, em Bristol, Rhode
Island (1887-1888), e Charles S. (1868-1957) e
Henry M. (1870-1954) Greene trabalharam
segundo os principios do Artes e Oficios norte-
americano, no norte da Califérnia.

Na Escandinavia, comporaneos de Voysey, Prior

e Lutyens retrabalharam as antigas tradigoes em CHARLES RENNIE
; : . = : NTOSH
uma tentativa de reafirmar o carater nacional por :

. . A obra do arquiteto,
meio da arquitetura. A Espanha — a Catalunha em designer e artista Charles
particular — teve Gaudi (ver pp. 168-169). E a 'f‘;';g;ﬂ I'r\:}?:gg;ﬁih nS L?tﬁar;
Escdcia teve o talento singular de Charles Rennie arquitetura e o design

. . . - e N europeus, Como arquiteto,
Mackintosh (1868-1928), cuja impressionante 3 nbrgeprima 2 Ma?kwnmsh
Glasgow School of Art (1897-1909) mostrou como € a/Glasgow School of Art

T 3 : . (ver abamo). Ele ambém
a historia podia ser interpretada de maneiras feil famioso pela decorataa

ic . : z STy e de irteriores e pelos
r.nh«.alrmT n}C. nov as: Se os a.l'.qu.l[L.I(JS do movimento vciein e moblle, miitss
Artes e Oficios haviam eliminado os excessos da VEzes em assOcacaa com a
g " . e s esposa, Margaret
era vitoriana, nio foram, como se sugeriu muitas Macdonald (1865-1933).

vezes, precursores do modernismo. No fundo,
eles ainda eram vitorianos e seus sonhos eram
de um passado distante ¢ ficcional, da
feliz Inglaterra, onde a Revolugio
Industrial, o Vapor, 0 ago ¢ o con-
creto rcﬁ[m,‘ado eram Il
inimaginaveis.

GLASGOW SCHOOL OF ART, 1897-1909
Os estudios principdis estdo dispostos ao longo da fachada norte (acima). Espagos de ensina e escritorios
adicionais estiio na ala leste, com um auditdrio, biblioteca ¢ estidios na Jachada oeste.
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Emite GauLé

Nascldo em Nancy, o
designer e yidreiro francés
Emile Gallé (1846-1904)
fol um dos principais
iniciadores do estilo Art
Molveau. Estudou filosofia,
botanica e desenho e
depois aprended a faer
vidro. Em 1874 tinha uma
oficina de vidro, que
cresceu a ponto de
empregar 300
trabalhadires, e dingia a
companhia de ceramica de
sel pat. Desemvolved 0 uso
dovidio profundamente
colorido em grandes
massas, triuitas vezes em
carnacas de densidades
diversas, esculpidos ou
gravados na forma de
mativos vegetals.

Hector GUIMARD

O arquiteto e designer
Hector Guimard (1867-
1942) nasceu em Lyon,
Franca. Influenciado pelas
idéias de Viollet-le-Duc e
pela anquitetura de Victor
Hotta, ele enchel seus
desenhaos com linhas
fluidas, cunlineas, que se
tornaram sinénimo de Art
Nouveau. Vanas estruturas
para as entradas do mentd
de Paris (1698-1901),
feitas de ferro fundidp em
formas vegetais, sdo seu
trabalho mais gonhecide.

ART NOUVEAU E SECESSAO

OnNDAS E CURVAS

SAMUF.L BING, AMERICANO, abriu sua loja Art
Nouveau em Paris, em 1895; ela deu nome a um
estilo de curta duragio, mas muito expressivo,
mais adequado talvez a decoragao de interiores e a
ilustragdes do que a arquitetura, Contudo, o Art
Nouveau foi uma tentativa muito diferente em
espirito da proposta do movimento Artes e Oficios
inglés ou do estilo colonial na costa leste dos
Estados Unidos — de encontrar uma aparéncia
nova para uma €poca nova. Ele sempre pareceu
decadente e é dificil ndo olhar uma das entradas
Art Nouveau do metro de Paris (de Hector

o N =

Hotei TASSEL, BRUXELAS, 1892-1893
A escada do Hotel Tissel (de Horta) tem suportes sinuosos em ferro reproduzindo o movimenta de eropadeiras.
Horta também usa formas vegetais no desenho de bolavstres, papel de parede e mosaicos.

Guimard, 1867-1942) sem pensar nos pc.s.ldus
desenhos erdticos de Aubrey Beardsley ou nas
histérias de Oscar Wilde. Usado como forma de
decoragio nos teatros, lojas, restaurantes e cafés do
fin-de-siéele, o Art Nouveau foi traduzido no
dominio moderno, sélido e sério da arquitetura
com relativamente pouco sucesso. Contudo, o
Hotel Gellert, em Budapeste (1912-1918), desta-
ca-se como uma grandiosa excegao, ao passo que,
em uma escala mais sutil, ha as casas de Bruxelas
de Victor Horta (1861-1947). O Hotel Tassel
(1892-1893) ¢ uma casa fascinante, uma obra de
arte: assoalhos com ricos
mosaicos ¢ paredes
pintadas em torno de um
pogo de escada
profusamente decorado,
em um refinado jogo com
as flores e formas vegetais
que caracterizam o Art
Nouveau. Parecem
lugares preciosos demais
para ser habitados, mas
esse foi um momento
precioso no desenvolvi-
mento da estética
moderna, da idade do
Yellow Book, do absinto,
dos charutos, dos roupies
de seda e do balé russo.

Novas FORMAS

As formas floridas da
decoracio Art Nouveau
podem ser vistas com
efeito delicioso e
memoravel na fachadada
Casa Majolica, em Viena
(1898-1899), um edificio
de apartamentos com sels
andares, projetado por
Otto Wagner (1841-
1918). Wagner foi um
arquiteto de substincia,
professor, na Academia
de Belas Artes em Viena,
de todos os jovens
artistas que formarama
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ART NOUVEAU E SECESSAO

I
| Secessao, uma tentativa de encontrar uma nova
| };rquitelura para o que era visto como uma nova
era. Entre esses jovens, em atividade naViena de
I Sigmund Freud e Egon Schiele, estavam Josef
| Maria Olbrich (1867-1908) ¢ Josef Hoffman
(1870-1956). Olbrich projetou o Edificio Seces-
‘, $i0/(1897-1898) em Viena, uma galeria de arte
| liranca, de linhas claras, mas nao inteiramente
" moderna em sua sensibilidade, adornada com uma
ssfera rodeada por coroas de louro douradas.
A obra mais ambiciosa de Hoffman foi o Palais
Soclet, em Bruxelas (1905-1911), uma casa
| exuberante, formada por cubos ¢ ret&ngulos
hﬁncﬂs. em as(‘t‘nﬁal) em torno CI(‘. uma torre
entral decorada com estatuas; o clima é quase
| tinematografico, quase Art Deco, Os interiores
4 sio claros e brilhantes, mas ricamente decorados
' m certas partes com as pinturas douradas de
Gustav Klimt. Uma das criaches duradouras de
Hoffman foi a Wiener Werkstatte, uma oficina de
|. tioveis (ainda em funcionamento) ¢ objetos
[ lecorativos para edificios Secessao.
Outro dos talentosos alunos de Wagner
o Adolf Loos (1870-1933), famoso pelo
1 livro Ornamento ¢ crime (1908). Nele, Loos
| | \
| |

| ‘ Baats STOCLET, BRUXELAS, 1905-1911

W dcomposigdo do Palais Stoclet, de f’h}ﬁ?nan‘ ¢ equilibrada

| mir assimétrica, tendo como prinicipais pontos de é{!f{x.\r a
fitre-escada ¢ as janelas salientes. O revestimento fuxuoso &
demdrmare branco ornada por molduras de bronze geométricas.

iguala a decoragio desnecessaria ao mecanismo da
mente nao apenas decadente, mas criminosa. Ele
examinou prisioneiros nas cadeias de Viena e
descobriu que a pele deles, na maioria das vezes,
era excessivamente ornamentada com tatuagens;
portanto, embora a logica parega debil, o
ornamento & um crime. Bem, isso era o que
Wagner pensava. Como Voysey, ele preferia ternos
semn punhos, admirava o culto do cavalheiro inglés
e era um homem excepcionalmente viajado. Passou
trés anos nos Estados Unidos como trabalhador
bragal, antes de se integrar d nova arquitetura
emergente em Nova York e Chicago.

O resultado de suas investigagoes foram uma
torrente de |.)anﬂetus e de casas ultra-refinadas,
notaveis pelos exteriores resolutamente despojados
¢ pelos interiores opulentos. Opulentos, porém,
apenas no sentido de que faziam uso extenso e
custoso de materiais nobres — marmores, latdo,
bronze, pedra. Loos acreditava que

toda riqueza de uma casa podia ser
realizada em superficies planas.
As casas 530 lendarias; talvez as
mais conhecidas sejam a casa
Scheu, em Viena (1912), e a
casa Muller, em Praga (1931).

Gustav Kumr
0 pintor austriaco Custav
Klimt (1862-1918) fundou
ern 1897 a Secessdo
Vienense, Um grupo de
arquitetos e artistas com
um estilo altamente
decorativo similar ao At
Nouveau. Klimt & famoso
pelos retratos,
caracterizados por padrides
planos de cor e ouro. Entre
as decoracdes que lhe
encomendaram estio s
murais que projetou pare a
sala de jantar do Palais
Staclet, projetado por sel
amigo Josef Hoffrmann
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SANTO ANTONI DE BARCELONA

DEsSDE 1998, O CLERO catdlico faz
tentativas de canonizar Antoni Gaudi (1852-
1926), talvez o mais pio e certamente um
dos mais originais talentos arquitetonicos de
todos os tempos. Sto. Antoni, como ainda
pode vir a ser (precisa de dois milagres antes
que o papa possa declara-lo santo, mas, com
certeza, todos os seus edificios da fase madu-
ra sio miraculosos), renunciou a todos os
trabalhos no fim da vida para poder se dedi-
car a sua obra-prima, ainda longe de sua con-
clusdo, a Igreja Expiatoria da Sagrada Fami-
lia, em Barcelona (a partir de 1882). Nao
existe nenhum outro edificio como esse em
nenhuma parte do mundo, Gaudi viveu aus-

Antoni GAubi
Fitho de um metalirgico, Gaudi
nunca se casou e, nos wltimos anos
de vida, morou com uma sobrinha.

teramente na cripta de sua construgio, Um
dia, afastou-se para olbar a estranha torre
arrojando-se acima do Pértico da Natividade
da igreja (mais trés foram acrescentadas de-
pois) ¢ foi atropelado por um bonde. Levada
ao hospital, foi tomado por um mendigo. Al
guns dias depois, porem, Barcelona parou
enquanto uma enorme procissio fiinebre
serpeava lentamente pela cidade. Naquele
momento, como agora, Gaudi era o padroei-
ro da cidade, o papa concordando ou nao.
O talento de Gaudi surgiu com a ascensio do
modernismo, um movimento artistico na Ca-

talunha, parte da tentativa da regido de resta-
belecer uma identidade local que a castelhana
Madri esforgara-se por suprimir durante séculos. Em uma
direcdo, levou ao capricho do Art Nouveau, mas, em outrd,
levou aos projetos extraordinirios ¢ sem precedentes de
Gaudi, Seu primeiro trabalho importante, o Palau Giiell
(1885-1889; seus trabalhos principais estdo todos em Barce:
lona ou nas proximidades), era singular pelos portoes par-
bolicos gémeos — sdo mais como a entrada de uma caverna
do que a de uma grandiosa casa no centro da cidade. Dentro,
a sala principal ¢ uma caverna fantéstica, com orgio, galeria
de menestréis e uma cipula de ladrilhos azuis.

A PARABOLA DIVINA
O Parque Giiell (1900-1914) foi uma tentativa de construit
um subtrbio ajardinado acima, mas perto, do centro da
cidade. No fim, apenas duas casas foram construidas (Gauds
viveu em uma antes de mudar-se para a cripta da Sagrada
Familia), mas resta-nos um parque serpeante, glorioso, cus
ja melhor parte € o que se pretendia que fosse um saldo de
mercado com a frente aberta, o teto sustentado por uma
festa de colunas déricas gregas. O teto ¢ encimado porum
parapeito colorido, decorado com cacos de ladrilhos, A8
pessoas sentam-se e conversam em bancos construidos nas
paredes do parapeito. E um lugar magico.

A SaGrADA FAMILIA, A PARTIR DE 1882

Apbs o morte de Gaudy, em 1926, 0 trabalho na igreju foi continuado por
seus associados. Alyuns dos modelos e plantas originais foram destruidos du-
rante a Guerra Civil Espanhola, mas o projeta foi retomado em | 954.
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ANTONI Gaupi

Principais OBras pe Gaupl
Templo Expiatério da Sagrada Familia, Barcelona 1882—
Palau Giiell, Barcelona 1885-71889
Park Guell, Barcelona 19001914
Casa Mila, Barcelona 1905-1910

Os dois blocos de apartamentos que Gaudi
projetou, a Casa Batll6 (1904-1906) e a Casa
Mila (1905-1910), sao impares. A primeira é
| conhecida como a Casa dos Ossos, e suas fa-

chadas sdo como a pele escamosa e calejada
de um lagarto; os balcdes parecem ser feitos
() mais estranho de todos os edificios de Gau-
di ¢ a igreja de Santa Coloma de Cervello

dos ossos de criaturas miticas e até parece

que tém dentes. Singular. Singular também é

a pele, como de um elefante, da Casa Mila
(conhecida como La Pedrera). Por tras das pa-

(1898-incompleta), pega central da col6nia in-

MosAICo NA CASA MiLA
As superficies dos edificios de Gaudf

dustrial Gliell (uma versio catald de Bournvi-

redes ondulantes estio apartamentos dispos- | eam decorades com tiele dissasto | 1le ou Port Sunlisht — ver p. 145). O teto da
I ?
tos em torno de um patio central circular; é em padroes, cerdmica ¢ metal cripta ¢ sustentado por colunas de pcd'ra que
em vao que procuramos uma linha reta den- se inclinam sobre o que parecem ser angulos
jHep g

tro ou fora dessas casas soberbas e incomuns. Estranhas  loucos; os bancos, também desenhados pelo arquiteto, ndo fi-
chamines esculpidas ornamentam o teto do edificio. cam atris. E um dos mais estranhos espagos ja criados por um
arquiteto; também ¢ maravilhoso. A obra de Gaudi é Gnica. E

(44 . extrema, sO que suas estruturas sdo logicas e a geometria
A ]Inha reta PeI' tence ao aparentemente estranha esta enraizada na natureza. De certa

maneira, ele estava tentando criar uma arquit:-'tum que ]igasse

2
hOIH em, d cur Vd, d De lis os homens a Deus e a natureza. 56 nao é santo canonicamente.,

ANTONI GAUDI

CAsA MiLA, BARCELONA, 1905-1910
As formas endulantes desse bloco
de apartamentos, com seus
balcies de ferro fundido,
lembravam os motivos
curvos do Art
Nouveau.
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ADMIRAVEL
MuNDO Novo

O FIM DA PRIMEIRA GUERRA MUNDIAL MARCOU
GRANDES MUDANCAS NA MANEIRA COMO A
ARQUITETURA ERA EXPERIMENTADA. NA LINIAO

SOVIETICA, NA [TALIA FASCISTA E NA ALEMANHA

NAZISTA, REGIMES POLITICOS TOTALITARIOS RECEM-
CONSTITUIDOS USAVAM A ARQUITETURA COMO LIMA
FORMA DE PROPAGANDA TRIDIMENSIONAL, UMA
MARRETA CULTURAL. OS GOVERNOS SOCIALISTAS
TAMBEM EMPREGARAM A ARQUITETURA EM NIVEI
NACIONAL E LOCAL O MODERNGO COMO OPOSTO
AQ NEOCLASSICO (ITALIA E ALEMANHA) E AO REALISTA
SOCIALISTA (A LIRSS SOB JOSEF STALIN), A MEDIDA
QUE A SOCIEDADE EUROPEIA SE POLARIZAVA
RIGIDAMENTE EM ESQUERDA E DIREITA, A
A\RQUITETURA A ACOMPANHAVA. COM BOA PARTE DO
RESTO DO MUNDO SOB O JUGO DOS [MPERIOS
EUROPEUS, ESSES ESTILOS DE ARQUITETURA FORAM
EXPORTADOS, DEPOIS DA SEGUNDA GUERRA
Munmiar, 08 ELLA ASSUMIRAM O PAPEL DE PIONEIROS
ARQUITETONICOS, E O NOVO ESTILO MIESIANG QUE 51
SEGUILI DEU O TOM A UMA ARQUITETURA QU
REPRESENTA UMA FORMA DE DEMOCRACIA BASEADA
NO CAPITALISMO CORPORATIVO. TODOS O8% OUTROS
MOVIMENTOS ESTILISTICOS, POR M AIS COLORIDOS !\}HI
FOSSEM, SERIAM SEMPRE SECUNDARIOS DIANTE DESSA

CULTURA DOMINANTE.

CAsA DA OPERA, SYDNEY
O notavel projeta de Joen Urzon (1957-1973)0¢ wma misturg
naturalismaas v ¢ seerguem na cou lembram as vel

Lo
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ADMIRAVEL MUNDO NOVO

LENIN

Nasaido em uma familia de
dasse média em 1870,
Viadimir llyich Ulyanov foi
politizado pelo irmdo miais
velho, enforcado por
traicao, Apds se formar em
Direito, o jovern Lenin
mudol-se para
S&0 Petersburgo, onde
eftrou em comato corm
outros revoluciondnos. No
Segundo Congresso do
Partido Social-Democrético
Russo, tentou estabelecer
um partido altamente
disciplinade para ser a
vanguarda de uma
revolugdo operdiia. Lenin
liderou a faccdo
bolchevique do partido
contra a faccdo
menchavique para
estabelecer uma “ditadura
do proletariado” em
outubro de 1917, Até sua
morte, em 1924, foi a
principal figuta na formacao
da Unido Soviética

A casa e o estidio de Melnikov sdo formados por dois
cilindros entrelagados, um mais alte que o outro. O edificio é

A RUssiA REVOLUCIONARIA

ARQUITETURA COMUNAL

SOB O REINADO COMUNISTA de Vladimir
llyich Lenin, Josef Stalin e seus sucessores, a
unidade geografica do que fora o Imperio Russo
sobreviveu mais ou menos intacta até o rapido
declinio e queda da Unido Soviética a partir de
1989. A arquitetura permeava o imperio russo
laré-revohwimuirin, do Baltico aos estreitos de
Bering, passando pelo Mar Negro. Ela fora
transmitida como que do céu em Moscou ¢ Sio
Petersburgo e fora muitas vezes de um classicismo
pesado, intercalado aqui e ali com arroubos
romAnticos nacionalistas e até mesmo Art
Nouveau. A partir do fim da década de 1920, com
Stalin instalado no poder quase como um novo
crar, a recém-nomeada Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas foi uma tirania brutal,
centralizada, com uma nova arquitetura brutal
para combinar, Embora houvesse jbias entre o
refugo — as torres parecidas com bolos de noiva
na Universidade de Moscou (1949-1953), de
Rudnev e outros, ¢ as muitas e im-‘squecivei.-i esta-
¢oes do metrd de Moscou — no tempo da Grande
Guerra Patriotica (1941-1945), a arquitetura
soviética declinara para um triste estado de coisas.

EsTnio E Casa DE MELNIKOY, Moscou, 1927-1929
composto de 200 “médulos” hexagonais; 60 deles sao janelas-e
outras [40 sdo preenchidos com tijola.

Houve, porém, um breve e exotico florescimen:
to de arquitetura genuinamente revolucionaria
entre 1919 e 1930, que continua a inspirar
arquitetos como Zaha Hadid, Daniel Libeskind (ver
pp. 220-223) e outros no inicio do seculo XXI. O
trabalho dos modernistas soviéticos revoluciondrios
foi caracterizado pela paixdo coletiva de rompera
grade dos edificios convencionais com a intrusao de
repentinos elementos em diagonal ou espiral, pelo
uso audaz de graficos gigantes, propagandistas, por
intersecoes dramaticas e mesmo colisoes de varias
partes dos edificios voluntariosamente abstratos.
Isso era arquitetura como pmpagamla soviética, de
liberagio das normas burguesas, uma maneira de
construir tio chocante quanto a nova onda do
cinema e do design grafico sovicticos.

Novas ESTRUTURAS

O mais poderoso ¢ lembrado dos primeiros
projetos soviéticos foi a vertiginosa u.t:piral de ago
do Monumento a Terceira Internacional Comunista
(1919), projetada pelo artista Vladimir Tatlin
(1885-1953). Contudo, o novo espirito arquiteto-
nico soviético foi visto por estrangeiros pela pri-
meira vez no pavilhao sovieti-
co da exposigao de Art Déco
de 1925, em Paris. Projetado
por Konstantin Melnikov
(1890-1974), era uma estru-
tura retangular, “desconstrui-
da” com int::]igéncia, feita de
madeira vermelha, pretae
cinza e atravessada por uma
escada diagonal. A entrada,
naturalmente, era encimada
pelo dramatico motivo do
martelo e da foice. Melnikoy
também construiu a tnica
casa particular permiti(la em
Moscou na época: sua propria;
casa e estudio (1927-1929),
uma bizarra torre circular,
perfurada por janelas hexagos
nais. O interior € igualmente
estranho. Felizmente a casa
sobreviveu e ainda ¢ habitada
pelo filho do arquiteto na ul-
tracapitalista Moscou do sé-
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‘culo XXI. As unicas outras casas particulares eram
“dachas” tradicionais, construidas coma refigio
‘riral dos membros da elite do Partido Comunista.
Ainda mais importante, Melnikov tambem foi
responsavel pelo desenvolvimento de uma serie de
clubes de operarios muito caracteristicos,
destinados a educagao e treinamento politicos em
‘Moscou. Ele projetou o [igeiramunte agressivo
(Clube Rusakov para empregados do Soviete de
‘Moscou (1927-1928). Ecos desse importante
edificio podem ser encontrados no projeto de
centros de conferéncia ¢ mesmo de motéis por
itoda a Unido Soviética, construidos ainda na década
ide 1970, Um estilo alternativo foi estabelecido por
lia Golosov (1883-1945), com o Clube Zuev, dos
eondutores de bondes de Moscou (1927-1929),
que exibe uma soberba torre de escada em vidro
‘em uma das extremidades que parece ancorar o
.r,'lpngo edificio e vira-lo na esquina da rua. Quem
‘encomendlaria e projetaria uma arquitetura tao
fadical para operarios municipais na Moscou,

Londres ou Nova York dos anos 20007

Novas FORMAS

‘[gnahncnte impartante, ac lado das cozinhas ¢ can-
tinas de fabricas, estavam novas formas de aloja-
mento coletivo. O mais importante destes foi cons-
truido para empregados do Comissariado de Finan-
as (Narkomfin), em Moscou (1928-1930), por
jizei Ginzburg (1892-1946). Essa megaestrutura
evestida com estuque branco) foi uma influéncia
importante na obra bem posterior de Le Corbusier,
‘i Lnité d'Habitation, em Marselha (ver p. 183).
Corbu ndo apenas visitou Moscou nessa ¢poca, mas
mbém participou da concorréncia realizada entre
1931 e 1933 para projetar um novo edificio para o

Cruse Rusakoy, Moscou, 1927-1928
0 auditério principal do clube de Melnikov para empregados municipais pode ser ampliado
em trés segoes separadas sustentaday em cantileveres fora do edificio.

A RUSSIA REVOLUCIONARILZ

parlamento soviético (o
Palacio dos Sovietes) e
construiu o prédio de
escritorios Tsentrosoyuz
(1928-1936). O comple-
xo de Ginzberg foi pro-
jetado em torno de insta-
lagSes comunitarias (para
cozinhar, comer e lavar)
¢ foi um experimento de
moradia coletiva em uma
época em que, pelo
menos para estrangeiros
bem-intencionados, nao
havia nenhuma indicagao
abvia de que a Unido
Sovietica estava para ser
despida de seu idealismo
revolucionario com o endurecimento do dominio
de Stalin. Embora novos projetos radicais surgis-
sem ainda na década de 1930, a escola, apoiada por
Stalin, do realismo socialista na arte, na misica e na
arquitetura interrompeu seu desenvolvimento. Em
1932, foi decretado que as praticas arquitetOnicas
individuais estavam abolidas; no futuro, todo
trabalho arquiteténico seria organizado pela Unido
dos Arquitetos Soviéticos. O sonho revolucionario
estava oficialmente extinto.

- W e Y o = — > oy

Cevmao RESIDENCIAL COLETIVO PARA O NARKOMEIN, Moscou, 1928-1930
Em contraste com as formas ristosas de Melnikoy, a Untao dos
Arquitetos Contemporaneos (054) dcreditava que a estrugura de seus
edificios devia ser determinada pelos padrées de vida dos moradores.

EL Lissimsky

Nascido em Smolensk em
1890, Lissitsky estudou
engenhana na Alemanha e
retormou 8 Rissia em 1919,
onde Marc Chagall
nomeou-o professor de
arte em Vitebsk. L3, foi
muito inflyenciado pelo
pintor Malevich, fundador
do movimenio
suprematista. Trabalhou
cofmo pirtor, lipdgrafi @
designer, 1omou-se
professor na escola estatal
de arle em Moscou e
trabathou em uma séne de
pinturas abstratas, Froun
(veja acima), Mais tarde,
mudou-se para a
Alernanha, onde canheceu
Laszlé Moholy-Nagy, que,
a0 ensinar na Bauhaus,
adotou muas das idéas
de Lissitsky sobre a pirtura
e a comunitagdo de
massas, Estas teriam
impartante efeito nos EUA
e na Europa, Lissitsky
mameu em Moscou, em
1941,

“De cada um
conforme suas
capacidades,
a cada um
conforme suas

necessidades”’
KARL MaRX
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MARCEL BREUER E
A Baunaus
Um dos mais notdveis
estudantes da Bauhaus,
Marcel Braugr {1902-
1981), tomou-se o diretor
da oficina de design da
escola em 1925. Inspirado
pela maobilia De Stijl, do
designer holandés Gerrit
Rietveld (1888-1964),
Breuer hawa comiecado a
trabalhar em uma série de
madelos de cadeiras em
1921. Suas primeiras
cadeiras eram fertas de
madeira e tecido usado

feito na oficina da Bauhaus.

Em 1925, quando exibiu
sua cadelra de ago tubular
B3 (ou Wassify) (acima),
seus projetos haviam
abandonado 2 aparéncia
artesarial em favor de
formas modemas,
“mecinicas’, em
conformidade com o Ideal
oscilante da Bauhaus.

ﬁﬂll Illllllillh 4

A BAUHAUS

O PRrROJETO RACIONAL

A BAUHAUS FOI VERDADEIRAMENTE uma
lenda em sua breve e conscientemente projetada
vida (1919-1933). O que foi ela? No inicio, a
combinacio de uma academia alema de belas-artes
com uma escola de artes e oficios, sob a dire¢do do
arquiteto Walter Gropius (1883-1969). Antes da
Primeira Guerra Mundial, infundira-se na
Alemanha um sentimento de que o mundo das
artes e oficios devia aliar-se ao da industria para
elevar a qualidade do design industrial alem3o.

Um dos arquitetos mais envolvidos na discussao
foi Peter Behrens (1868-1940), que nao apenas
projetou a Fabrica de Turbinas AEG, em Berlim
(1908-1909), mas também deu forma a muitos de
seus produtos, incluindo ventiladores eletricos e
ferros de passar. Um de seus assistentes (por um
breve periodo, Le Corbusier e Ludwig Mies van
der Rohe também fizeram parte desse grupo) foi
Gropius. A missao final de Gropius foi reunir
artistas, artesios e arquitetus para recriar o mundo
dos construtores medievais de catedrais, mas em

f
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um contexto moderno. O nome Bauhaus (casa de
construgdo) era um refinado jogo de palavras. Por
um lado, lembrava o medieval Bauhiitze (casa do
pedreiro) e, por outro, refletia o fato de que Gro-
pius e seus colegas desejavam lidar com o problema
de reabrigar em edificios modernos os milhdes de
pessoas, a maioria delas pobre, que haviam perdido
seus lares na Primeira Guerra Mundial,

ARTE E TECNOLOGIA LINIDAS

Os colegas professores de Gropius formavam um
grupo extraordinirio. No inicio, o mais influente
era o artista suigo, cada vez mais mistico, Johannes
Itten (1888-1969). Itten, que parecia um monge,
€ era vegetariano, apresentou talen-
tos como os pintores Oskar Schlemmer (1888-
1943) e Paul Klee (1879-1940) a Bauhaus em sua
primeira sede, em Weimar. Renunciou, porém,
quando o artista holandés e professor da Bauhaus,
Theo van Doesburg (ver pp. 176-177), conseguiu
tornar os cursos da escola imediatamente praticos,
Isso foi uma resposta ao movimento Neue
Sachlichkeit (Nova Objetividade), em voga na Ale-
manha naquela época. Nao era hora de ser mistico,
mas de juntar-se ao engenheiro ¢ ao técnico para
formar um mundo verdadeiramente moderno e
funcional. A partir de 1927, a Bauhaus comegou a
ensinar arquitetura com seriedade, a produzir

Pl'a.tl cava luga

FaBrica DE TURBINAS AEG, BEriim, 1908-1909
Enm seu trabalho mais conhecido para a AEG
(Companhia alemd de eletricidade), Behrens
fex um poideraso enunciado a respeito
da indistria e da produgio moder-
nas. A aparéncia de inspiragio

cldssica da fébrica
confere-the o cardrer
de templo di
indisarid,




fim seu projeto para a fabrica de sapatos Fagus, Walter Gropius e
Adolf Meyer (1881-1929) introduzivam um estilo que estabeleceria

projetos para habitagoes pre-fabricadas, e a exibir
projetos de casas ideais, de baixo custo.

Essa tendéncia para o funcionalismo foi levada
10 extremo em 1928, qua.ﬂdo Gropius renunciou
jpara concentrar-se em sua pratica arquitetonica ¢ o
arquiteto suigo Hannes Meyer (1889-1954) assu-
miu como diretor, Meyer era uma caricatura viva
do funcionalista mal-humorado; podemos facilmen-
te imagina-lo como o modelo para o professor Otto
Silenus, o jovem arquiteto do primeiro romance de
Evelyn Waugh, Decline and Fall (1928), cuja missao
¢ erradicar o elemento humano na arquitetura.
Meyer foi persuadido a renunciar em 1930. Mies
van der Rohe assumiu e os ltimos dois anos da
Bauhaus foram dedicados em boa parte ao estudo
da nova arquitetura, embora 0s cursos de design gra-
fico, cerdmica, pintura ¢ metalurgia continuassem.

0 LEGADO DA BAUHAUS

A Bauhaus mudara-se para a sede ultramederna,
especialmente construida por Walter Gropius em
Dessau em 1926; foi forgada a mudar-se para
Berlim. Em 1933, Hitler assumiu o poder. A
Bauhaus era vista como uma incubadeira de arte
decadente e socialismo e foi fechada compulsoria-
mente. Esse, porém, nao foi o fim da histéria. Os
que haviam ensinado ou aprendido na Bauhaus
tornaram-se refugiados culturais na década de
1930; alguns, como Gropius, o artista Laszlo
Moholy-Nagy (1895-1946), que substituira ltten,
¢ 0 brilhante arquiteto e designer Marcel Breuer

FABRICA FAGUS, ALFELD-AN-DER-LEINE, ALEMANHA, 1911

@ estética arquitetdnica para [dbricas de todo o mundo, O edificio de
tijolo, vidro e ago era ndo apenas elegante, mas fimcional ¢ moderno,

(1902-1981), ficaram brevemente em Londres
antes de emigrar para os Estados Unidos.

La, muitos talentos da Bauhaus foram reunidos e
apos a chegada de Mies van der Rohe, em 1937, os
Estados Unidos usufruiram boea parte da nata do
movimento modernista na pintura, no design
industrial ¢ na arquitetura. Na verdade, a partir da
decada de 1940, esse pais essencialmente pratico
assumiu pela primeira vez a lideranga na teoria
arquitetonica e no design. Os nazistas
conseguiram expulsar ou perder os
melhores talentos da Alemanha,
como haviam feito na ciéncia e
na engenharia, na masica,
na arte e no cinema,

A BAUHAUS

PauL Kiee

Por melo da arte e do

ensing, a pintar suica.
\Paul Klee (1879-1940)
exercen impartarte in-
fiuéneia no arte do séews

{0 XX, Tendo estudede

ra Acoderia de

Munique, ele vigiou pelo
It e visitou. Paris, £m
1911, encontrow Wassily
Kondinsky (1866-1944),
gue o Lonvencey a par-

lecianar na Bauhaus (g«
partir de 1926). Foi ld
que Klee escrevey Sud
m%%m
ki _
(1925). Forgado pelos
nazistas o cemar q
Alemanha em 1953, ele
regressou & Suica, onde
velo o falecer em 1940,

Eniricios BAUHAUS, DESSAU, ALEMANHA, 1925-1926

A remogao da Bauhaus de Weimar para Dessau em 1926 proporcionou a Gropius a oportunidade
perfeita para dar forma fisica & sua filesofia — a sintese de todas as artes em um edificio.
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PieT MONDRIAN

Nascido na Holanda em
1872, Mondnan foi uma
das figuras mais importar-
tes na arte abstrata do
século X Ele estudou a
abstracdo e desenvolveu
suas proprias teofias a res-
peito dos emns honmontais
e verticais. Em 1917
jurtamente com Thea van
Doesburg, fundou o grupo
[De Stifl. Suas pinturas
geomeétncas, abstratas —
coma Composicdo com
vermelho, amarelo e aiul
(c 19371942, ver agma) —
empregavarm as trés cores
primanias malis o preto, o
branco e o cinza. O estilo
de pintura quase ascético
de Mondrian evitava a
representacdo, a
tridimensionalidade e 8
linha cutva, e teria uma
influéncia duradoura na
arte absirata e no design
grafico. Morrel em 1944,

A HABITACAO DE MASSA NA EUROPA

EXPERIMENTOS REVOLUCIONARIOS

OS PRIMEIROS EXPERIMENTOS em habitagio
radicalmente nova tendiam a concentrar-se no do-
minio de clientes particulares ricos, dispostos a expe-
rimentar formas de arquitetura ainda nao testadas.
Boa parte da habitagio de massa antes da Segunda
Guerra Mundial tendia a ser conservadora na for-
ma ¢ na fungao. Os primeiros experimentos real
mente revolucionarios, para melhor ou pior, foram
feitos na Unido Soviética, mas houve projetos
arquitetonicamente mais importantes na Holanda e
em Viena depois da Primeira Guerra Mundial. A
adogio da arquitetura modernista pelas autoridades
municipais e locais na habitagdo de massa ocorreu
principalmente depois da Segunda Guerra Mundial.
A destruigio militar gigantesca, em escala conti-
nental, levou a uma necessidade de novas casas que
pu(!esscm ser construidas com rapidez e eficiéncia.
E signiﬁcativa, talvez, que Gerrit Rietveld, o
célebre arquiteto da De Stijl, fosse parte de um
grupo distinto (que incluia Adolf Loos e Hugo

Casa SCHRODER, UTRECHT, HOLANDA, 1924
A casa de Rietveld, um cubo branco, foi projetada como uma série de planos sobrepostos, um fato refletido o interior; onde o5
espagos siv definidos por divisdrias méveis. O drquircto usa os principios abstratos do movimento De Stijl para criar uma percepgio
de estrutura singularmente sugestiva: “Meu objetivo”, escreveu Rictveld, "¢ dar a um espago ainda informe um significado”.

Haring) que trabalhou no projeto da pmpriedadc
Werkbund (1930-1932), em Viena, Tratava-se de um
desenvolvimento da habitagao modernista baseada
na propriedade Weissenhof, de Mies van der Rohe,
em Stuttgart. Era um esfor¢o comunitario com o
fim de elevar o padrio geral da habitagio moderna
na entao esclarecida capital austriaca. Apenas alguns
anos antes, a visao de Rietveld foi (felizmente)
limitada ao solitirio e um tanto excénirico
enunciado estético feito em sua reconhecidamente
!nruuliar Casa Schrioder, um cubo de dois andares,
colorido, de imenso refinamento, Igualmente
significativo ¢ o fato de que a Casa Schroder esta
situada na ponta de uma longa fileira de habitactes
sem inspiragao. O desafio para os governos socialis-
tas locais e arquitetos radicais no p(’)s-gucrra cra
criar habitagio de massa que oferecesse o sol, o ar,
os jardins e 0 modo de vida sadio até entdo acessi-
veis apenas para a burguesia, nao para os trabalha-
dores na Furopa Continental. O que devia ser feito!

A VIENA VERMELHA

Entre 1919 ¢ 1933, naViena
sacialista ou “vermelha” (Ge-
meinde Wien) foram construidas
nada menos que 66.000 novas
moradias, sob a dire¢ao do
Arquiteto da Cidade, Karl Ehn.
Algumas delas eram casas pe-
quenas, construidas em novos
subtirbios ajardinados, adotadas
da Inglaterra (notavelmente
Rannersdorf, 1921, sob a dire-
¢ao de Hans Tessenow), masa
maioria estava espremida em
gigantescos blocos de aparta-
mentos com patio. O mais im-
pressionante deles foi o combi-
nado Karl-Marx-Hof e Svobo-
da-Hof (1926-1930), de Karl
Ehn; era uma parede de mora-
dias de um quilf)metro, entre-
meada com jardins bem-cuida-
dos e areas de convivéndia. A
arquitetura nao era radical, mas!
o espirito e o programa desse
esquema habitacional gigantes-
co eram, Todos, Ehn e a cidade
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ide Viena estavam dizendo, mereciam um lar
decente, mesmo que pequeno. Infelizmente, esse
exemplar programa socialista de moradia foi extinto
&m .1 933-1934, quancln: os lascistas tomaram o pn(lt.‘r
na Austria, preparando o caminho para a anschluss
(*unificacao”) com a Alemanha nazista em 1938.

0 PLANEJAMENTO HOLANDES

ngramns habitacionais similares, mas menos
abertamente politicos, foram iniciados em Amster-
da e Roterda, embora, ali, a prépria arquitetura
fosse radical, Uma lei do governo de 1901 insistia
em que todas as cidades holandesas planejassem ¢
construissem sistematicamente, década apos déca-
da. Isso significava que a habitagao planejada ou
controlada era inserida no modo de vida das comu-
nidades que, de qualquer modo, eram bem-ordena-
das e assim tinham sido nos ultimos 300 anos, pelo
menos. O que havia de novo na década de 1920 era
aunido desse plano habitacional radical com o
design modernista. Isso levou ao primeiro edificio
habitacional de vérios pavimentos na Europa, De
Wolkenkrabbe, em Dagcraad, Amsterdd (1927-1930),
de ]. F. Staal. Mais ou menos na mesma época, o
jovem arquiteto de Roterda, ]. |. P. Oud, projetou
dois blocos habitacionais baixos, ultramodernos,

SCHEEPVAARTSTRAAT, HOOK OF HOLLAND, 1924-1927
Planejador urbano de Roterda ¢ membre fundador do movimento
De Stijl, J. . . Oud foi responsavel por varios centros residenciais

impartantes. Aqui, ele conseguiu eriar um conjunto residencial
Piipufui" &m tl\'l’ﬂl‘ﬂ humuﬂﬂ.

Scheepvaartstraat, Hook of Holland (1924-1927),
e a propriedade Kiethoek, Roterda (1928-1930).
Essas propriedades eram caracterizadas pelas linhas
purissimas, livres de toda decoragao, que sugeriam
um modo de vida saudavel e eficiente. Em termos
formais, marcavam também um afastamento
deliberado do estilo um tanto espalhafatoso de
habitagao social da escola holandesa de Artes e
Oficios, que, para iconoclastas como
Oud, teria parecido exageradu e ate
mesmo desonesto,

Adequadamente, talvez, Roterda
abrigou a primeira habitagao moder-
nista de varios niveis, uma forma de
projeto que deixou sua marca em
muitas cidades por todo 0 mundo nas
décadas de 1950 e 1960, Parecia
radical na época; imagine entao quao
visionarios os apartamentos
Bergpolder (1932-1934), dirigidos
por J. A. Brinckman (1902-1949) e L.
G. Van der Vlugt (1894-1936), devem
ter parccido tantos anos antes. A mo-
radia moderna chegava a maioridade,
mas sua difusao so se aceleraria uma
geragdo ¢ outra guerra depois. E,
mesmo entao, dcspropnrcional para a
maioria das pessoas, que acharam
dificil olhar para ela e viver nela.

KarL-MArx-HOF, VIENA, 1926-1930

Alem de escritorios ¢ instalagoes come lavande-
rias ¢ uma piblioteca, este vasto centro residen-
cial continha 1.383 apartamentos. Uma tenta-
tiva do conselhe socialista deViena de oferecer
casas com aluguéts fixos, tais complexos torna-
ram-se conhecidos como “fortalezas de operdrios”.

¢ Nossa prpria
época exige sua
propria forma. ..
sua propria
manifestacdo 2
GERRIT RIETVELD

De St
Este grupo de arlistas
helandesas fof formacde
em Leiden em 1917,
em toma das figuras
‘de Mondriarn, van
Doesbury e Rietveld.
Publieou uin boletim
de mesmo nome gue
arculou até 1932, Os
principais. principios do
grupo eram feis de
equilibrio e coreza na
arte e uma clenca de

g;’ e g aite € o design
SEr Inmrpora-
dos a todos as dreas
da vide. Seu estio for
de severa ahstragda. €
miovimento foi murto
influerse pas dreas de
design de mobilia,
artes grdficas &
arquitetura — talvez
sua malor influénad
tenha sida solwe os
designers de Bouhaus
(ver pp. 174+175),
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LuDpwIG MIES VAN DER ROHE

LUubwiG MIES VAN DER ROHE (1886-
1969) era filho de um pedreiro de Aachen,
na Alemanha. Teve pouca educagio formal,
mas a combinacao de habilidades praticas
para a construgio, uma vontade poderosa e
grande intelecto impeliram-no, com Frank
Lloyd Wright e Le Corbusier, a posigao de
um dos trés mais importantes e influentes
arquitetos do século XX.

A Mies, como era conhecido por todos,
devemos, para bem ou para mal, o moderno
edificio de escritorios de ago e vidro, despido
de qualquer decoragio exagerada. O edificio
Seagram, em NovaYork (com Philip Johnson,
1954-1958), continua a ser um dos melhores
do género, um edificio de suprema integrida-

de, no qual a forma, a fungao e os mais finos materiais —
bronze, latio ¢ marmore, além de ago e vidro — sdo verda-
deiramente uma unica ¢ mesma coisa, De proporgoes re-
quintadas, o edificio Seagram, situado em sua propria praga,
em Park Avenue, é um sucessor, de carater comercial, de

meados do século XX, do Parthenon, um
templo dedicado ao dinheiro. Apesar de ser
uma estrutura finita, ¢ facil imaginar suas
linhas — verticais e horizontais — esten-
dendo-se até o infinito. E, nesse sentido, a
arquitetura de Mies foi uma busca logica e
incansavel da perfeigio, do infinito e
mesmo de Deus.

Um HoMEM ESPIRITUALIZADO

O primeiro edificio que o jovem Mies ve-
nerou foi a catedral de Aachen. Seus auto-
res favoritos eram os grandes teologos Sto.
Agostinho e Sto, Tomas de Aquino. Apesar
de viver em Chicago, vestir finissimos ter-
mos e nunca comegar a trabalkar antes das

EDIFicio SEAGRAM, NOVA YORK, 1954-1958

Esta elegunte sede de 38 andares da destiloria canadense

situa-se em uma praga s& sua, recuada, na Park Avenue. O
revestimento € de vidro colorido cinza, paineis de bronze ¢
esquadrias de bronze.

MENOS E MAIS

Lupwic MiEes vAN DER ROHE
Um dos maiores arquitetos do
século XX, Mies foi um pioneire do
arranha-céu. Também projetou a
famosa “cadeira Barcelona”.

duas da tarde, depois de um almogo prece-
dido por dois martinis secos, Mies estava
longe de ser o grande homem de negocios
que parecia ser. Ndo apenas era um homem
fundamentalmente espiritualizado, mas seus
edificios podiam ser experienciados como
obras de contemplagio e como ferramentas
praticas. Embora acreditasse e praticasse uma
l6gica mais ou menos incansavel no trabalho,
seus edificios também podem ser vistos coma
ideais romanticos. Foram projetados para ser
modelos de perfeigio em um mundo decidi-
damente imperfeito.

PRIMEIROS PROJETOS
Mies projetou seu primeiro edificio, uma ca-

sa neoclassica no estilo de Schinkel, para o professor Richl,
em Neubabelsberg. Tinha 21 anos. Depois trabalhou com
Peter Behrens, serviu como engenheiro durante a Primeira
Guerra Mundial e comegou uma sequiéncia de projetos as-
sombrosos, construidos ¢ nao-construidos. Os primeiros.

inclulam duas torres de escritorios em yi-
dro, irrealizaveis, em 1919 ¢ 1921 (a tec-
nologia contemporinea estava aquém dos
sonhos puristas de Mies), e o impressio-
nante monumento em forma de parede
de tijolos a Karl Liebknecht ¢ Rosa Lu
xemburg (os lideres comunistas alemdes:
martirizados), de 1926. No mesmo ano,
foi nomeado primeiro vice-presidente da
Deutsche Werkbund e recebeu a tarefa de
criar o projeto habitacional Weissenhof,
em Stuttgart, como parte da exposigio.
Werkbund, de 1927. Mies empregou
Walter Gropius (ver p. 174), J. J. P. Oud’
(ver p. 177), Le Corbusier (ver pp. 182-
183) e Pierre [eanneret, Bruno Taut,
Peter Behrens e outros para criar o pri
meiro esquema habitacional verdadeira-
mente moderno, uma vista notavelmente
desejavel de villas cubistas brancas e de te-
to chato. Também comegou a desenhar
seus moveis distintivos, puristas, boa par-
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Principals OBRAS DE MIES VAN DER ROHE

Pavilhao de Barcelona, Barcelona, 7192819829 (reconstruide em 1986)
Casa Tugendhat, Brno, Republica Tchea, 1928-1930
Famsworth House, Plano, llinois, 1945-1951
Lake Shore Drive Apartments, Chicago, lllinois, 1948—1951
Crown Hall, Chicago, lllincis, 1950~ 1956
Edificio Seagram, Nova York, 1954— 1958

te dos quais continua a ser produzida no inicio do século
XXI. Agora em seu proprio caminho, Mies recebeu a in-
cumbéncia de projetar o pavilhio alemdo na exposigio de
Barcelona de 1929, O resultado ¢ um dos mais refinados de
todos os “templos” modernos, um edificio de um andar,
contido sob um grande teto horizontal, dividido por ante-
paros de marmore ¢ vidro e situado sobre um plinto de
travertino pontuado por uma piscina revestida de vidro
preto. Um edificio temporirio (reconstruido em 1986), as-
sombrou a imaginagio arquiteténica do fim do século XX,

O EsriLo MODERNO

O pavilhdo de Barcelona foi traduzido na refinada Casa
Tugendhat, em Brno, Tchecosloviquia (1928-1930). Uma
bela edificagao, que faz considerdvel uso do vidro e de mate-
riais nobres, classificada ao lado daVilla Savoye, de Le Corbu-
sier, ¢ da Casa Robie, de Frank Lloyd Wright, como uma das
trés mais importantes casas do século XX. O tema voltou a
ser explorado quando Mies estava trabalhando em Chicago,
no projeto da requintada Casa Farnsworth, em Plano, Illinois
(1941-1951). Como na Casa Tugendhat, o esquema de cores
discreto, quase neutro, empregado dentro e fora ¢ realcado

“Deus esta no detalhe”

Lupwic MIES VAN DER ROHE

pelo glorioso cenario natural. “Menos ¢ mais”, era um dito
famoso de Mies, juntamente com “Deus esta no detalhe™
seus edificios eram despojados, tao refinados quante era pos-
sivel, e executados nos mais elevados padraes.

Julgando ser cada vez mais dificil trabalhar no regime
filisteu de Hitler, Mies deixou a Alemanha em 1937, depois
de fechar a Bauhaus (foi seu terceiro e tltimo diretor) sob a
ameaga da supressio nazista. Encorajado (no inicio) por
Frank Lloyd Wright e Philip Johnson, Mies ensinou toda uma
geragio de arquitetos no [llinois Institute of Technology, Chi-
cago, para o qual projetou o memordvel Crown Hall (1950-
1956). Na mesma época, produziu as torres de apartamentos
gémeas da Lake Shore Drive, 860, Chicago, e logo iniciaria
o trabalho no edificio Seagram. Mies era, entao, muitas vezes
acusado de ser excessivamente racional ¢ objetivo e, por-
tanto, nos EUA, onde a novidade era muito valorizada, era
tido como desinteressante. Mies respondia: “Ndo quero ser
interessante, Quero ser bom”,

Seus tltimos projetos incluiram a sede nao construida da
companhia Bacardi, em Havana (por causa da revolugio cuba-
na), e a Neue Nationalgalerie, Berlim (1968). Quando o teto
de ago pré-fabricado, de 1.250 toneladas, foi colocado no lu-
gar, conduziram Mies por baixo, em um Mercedes aberto
para yer o processo. Estava feliz por voltar a uma Alemanha
democratica. Um dos maiores arquitetos de todos os tempos
— que ligou o espirito da antiga Grécia ao movimento mo-
dernista —, morreu no ano seguinte. Sua influéncia sobre os
arquitetos e a aparéncia de nossas casas e cidades foi incalcula-
vel, Contudo, sempre seria dificil igualar sua perfeicio.

PAVILHAO ALEMAO, EXPOSICAO INTERNACIONAL, BARCELONA, 1928-1929
Neste edificio assimétrico, de um pavimento, dividido por ma:r'us-purudc.t, Mies
ugou o3 mais finos mareriais

~— mdrmore, dnix ¢ ago
cromade,
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A partir de 1936, o5
espanhois. fideradas por
Frapco, Utararm contra o

gaverno fepulicant,
geabondo. por estabele-
cer um regime fascista

apds 1939,

A ARQUITETURA FASCISTA

O TRIUNFO DA VONTADE

A PRIMEIRA INCUMBENCIA que Albert Speer
receben dos nazistas foi uma villa em Griinewald, um
subtirbio arborizado de Berlim. A villa foi reformada
por Karl Hanke, um oficial subalterno. Speer (1905-
1981) convenceu os clientes a decorar alguns dos
quartos com os mais novos papéis de parede da
Bauhaus, um viveiro de comunistas para os homens de
Hitler. Mas isso foi em 1932, Apenas no ano seguinte
Hitler L.'hegaria ao poder. Nessa etapa, Speer
futuro Generalbauinspektor fiir die Reichshauptstadt
(arquiteto-mor e plangjador geral de Berlim) €, a
partir de 1942, ministro de armamentos de Hitler -

0

¢ra um jl’)\"('fl"l'l [ dCSPJ"UtCniiOS() ill'q].lilc‘.ﬂ. Em termaos
de partido, ndo era mais do que o chefe do sub-ramo
Wansee, do corpo nazista de motoristas.

A REMODELAGEM DE BERLIM

No inicio de 1937, Speer, aos 32 anos, tinha a tarefa
de replanejar Berlim ou — o que dava no mesmo —
de criar Germania, o nome reservado a capital
depois da projetada vitoria alema na Europa. Os
planos eram grosseiramente ambicio-
sos. No coragao da cidade, uma
avenida seis vezes maior
que a dos Champs

T L
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NOvVA CHANCELARIA DO REICH, BERLIM, 1938-1939
O vasto edificio da Chancelaria, de Albert Speer, foi construido em menes do dezoito meves. Apesar de ineeligentemente planejado, sias
caracteristicas drq'wmﬁmm.f mais notdveis foram o wso de materfais nobres, como o mdrmore, e a grandioss escala de it salfes intimidantes

Elysées ligaria as estages ferrovidrias no sul e no
norte, p:u;sa.ndn por enormes palacios nazistas,
hotéis gigantescos, vastas lojas de departamentos,
cinemas titanicos, ministérios imensos, e pelo ]:lrf')-
prio projeto de Hitler, um arco triunfal que supera-
ria 0 Arco do Triunfo de Napoledo. Havia também
um megalomaniaco Grande Salao que, coroado com

uma ciipula de mais de 300 m erguida no ceéu cin-
zento de Berlim, teria um volume dezesseis vezes
maior que o da clipula de Sao Pedro, Roma. Tao vasta

seria a ctipula que os engenheiros militares america-
nos que examinaram o projeto apos a derrota da Ale-
manha calcularam que, quando lotada com multidaes
de fiéis nazistas, nuvens se formariam dentro delae
cairia chuva, num espirito adequadamente wagne-
riano. Isso a0 menos umedeceria eventos sem graga.
O plano insensato diz muito sobre o espirito da
arquitetura nazista. Projetada, na maioria das vezes,

L

em escala gigantesca, numa maneira neoclassica
pesada, dvspujadm frouxamente baseada no grande
arquiteto prussiano, Schinkel (ver pp. 130-131),
tinha como objetivo nao simples-
mente impressionar mas esmagar
o espirito humano individual. Era
uma arquitetura de ogros,
buscando aten¢io em avenidas
impossivclmerltr: grant'liu:,'as.

Na verdade, os nazistas cons-
truiram relativamente pouco. A
maior parte das novas moradias
foi projetada em um estilo Jodo e
Maria, enquanto as fibricas ado-
taram uma espécie de estilo pro-
lu-]‘ligh tech. Os edificios civicos
foram projetados para superar a
grandiosidade da Roma imperial.
Werner March ¢ Speer projetaram
o volossal Estddio Olimpico, em
Berlim (ainda muito usado):
pretendiam superar o Coliseu. O
melhor projeto de Speer foi
provavelmente o arejado estidio
do escultor Josef Thorak, em
Baldham (1938). Seu projeto mais
impressionante —— especialmente
do ponto de vista da velocidade
de construgao — foi a nova
Chancelaria do Reich, em Berlim
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tos edificios brilhantes. Os melhores, sem divida, O Fascismo N ITAUA
30 a estagao ferroviaria de Santa Maria Novella, O partido fascista de
em Florenga (1932-1933) de Giovanni Michelucci P:'-’E" em e e 33.-;
(1891-1990) — o espirito atualizado das Termas de anos depois, z‘ﬂbﬂb@u
s 4 ’ =~ urm Estado Pﬂm
Caracala — e a Casa del Fascio (agora Casa del Po- dnico: Allire expressiio
polo), em Como (1933-1936), projetada pelo ta- &W&Wm
lento supremo de Giuseppe Terragni (1904-1943), do Estado na economig,
e ey gz 2 IO ~ incluindo as “batathas”
A Casa llL.l Fa.m::u ¢ uma curiosa exploragio do P Sy
cubo, um edificio de surpreendente complexidade ¢ Os vinte anas de contro-
3 SR . ) . fe fascista, apesar de
deleite que, no inicio, parece ser pouco mais do que 20 I RsETIenm ber:
uma caixa de travertino severa e sem graga, diante sucedids do panto dé
< ) 5 S : visto econdmice, levou ¢
da vistosa catedral de Como. Pode, talvez, ser vista rdpida industnalizacdio
. sl S p A - " : de muitas dreas da eco-
como o Lquu:a‘lt,.nt(, arqujtetomf.u do (.ub(.J de Rubik. Nl
Outros edificios e desenvolvimentos dignos de ricarnente, tohez um
nota na Itilia fascista foram o Stadio Communale ﬁﬁm
(1930-1932) e dois hangares de conereto (destrui- Sejam gs muitas esta-
dos) em Orvieto (1936) e Ortebello (1939-1941), ek gl
do grande engenheiro Pierluigi Nervi (1891-1979 sua estrutura simphes,
0o - . ( . > funcional, daramente
as novas cidades — principalmente Sabaudia (a par- influenciodo petos inhas
tir de 1933, de Luigi Piccinato (1899-1983) — cons- RS Gy s
truidas sobre principios decididamente racionais
nos pantanos pontinos, a sudoeste de Roma, antiga-
mente infestados pc]a malaria € as muitas estan-
- ) cias a beira-mar — 3.800 edificios ao todo, cons-
BSTAGAO DE SANTA MARIA NOVELLA, FLORENGA, 1932-1933 truidos em estilos que - vio d . At
% A astagdo modernista de Michelucei ergue-se na borda da TIEACO8 S CoENs qu-.: oo ().p s il a“_ izl
' Florenga renascentista. Sua ségdo central envidragada — vista dado, para uma geracao de criangas que veioa co-
agui do interior — devia destacar-se como uma caixa de Juz. nhecer uma Itilia muito mais deliciosa na década de
_ 1950, mesmo com os trens nao cumprindo horarios.
Il {1938-1939). Era um palacio civico, ocupando uma

quadra, que adotava a aparéncia do Altes Museum
e Schinkel, proximo dali. Usando as técnicas de
wnsirucao mais recentes e trabalhadores e artesaos
e todo o terceiro Reich, foi concluido em tempo
Secorde. O mais (infantilmente) impressionante
~dlemento era o longo saldo de espelhos (maior do
e o de Luis XIV em Versalhes) que levava ao

l “studio de Hitler, construido no estilo senhor do
imiverso. Embora o estilo de Speer tenha se
wimado o estilo da arquitetura oficial nazista, a
dipressionante arquitetura e a engenharia das

A obahnen, de Fritz Todt, foram uma contribui-
(i igualmente importante.

AARQUITETURA FASCISTA NA ITALIA
“Aarquitetura da Italia de Mussolini (1922-1943)
*umpre foi eclética: “Sou um revolucionirio e um
\acionario conforme a circunstancia”, disse o
‘queixudo ditador. Era verdade. Apesar de sua

pesados, despojados, por toda a peninsula e pela
“rquitetura neoclassica fria, bombéstica do bairro

HUR em Roma (construido para a malfadada
izione Universale di Roma, de 1942), o regi-

Casa DEL Fascio, Como, ITALIA, 1933-1936
Apesar de sua. ﬁmcfm como sede do partido ju.s‘ci:m local, este mJ'_iﬁcio severo, revestido de mdrmore,
hoje ¢ aceito por arquitetos de todas as convicgges politicas como uma obra-prima do modernismo.
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LE CORBUSIER

NADANDO PARA O SOL

UM SOLITARIO, UM PENSADOR radical,
polemista, pintor, escultor, provocador, plane-
jador urbano, artesio e arquiteto, Le Corbu-
sier (nome profissional de Charles-Edouard
Jeanneret, 1887-1965) foi o arquiteto mais
inventivo ¢ poético que jamais viveu. Figura
cultuada pelos membros da profissio, mesmo
cinqiienta anos apos sua morte — ele se afo-
gou, acredita-se que deliberadamente, nadan-
do para o sol no sul da Franga —, suas idéias
permeiam o tecido de nossas vidas em tantas
partes do mundo, de sua Franga adotiva e do
resto da Europa, até o Brasil, a Indiae o Japio,
e muitos pontos a norte, sul, leste e oeste,

Le Corbusier, que nasceu no povoado
suico produtor de relogios de La Chaux-de-
Fonds, era universalmente conhecido como “Corbu” (cor-
beau em francés ¢ “corve”, que ¢ o que seus admiradores e
detratores pensavam que ele mais lembrava). Seu pai grava-
va estojos de relogios e era isso que Corbu fazia antes de
conseguir uma bolsa e partir em viagem ndo apenas pela
Grécia, Italia, Balcas, Asia Menor e norte da Africa, mas
tambeém pelos estadios e ateliés de alguns dos mais radicais
arquitetos europeus do inicio do século XX, entre eles Pe-
ter Behrens em Berlim e Auguste Perret em Paris.

Embora suas primeiras casas tenham sido desenhadas no
estilo Artes & Oficios, logo se tornou um dos primeiros

Le CORBUSIER
O trabalhio do arquiteto como pintor
abstrato — refeitands o cubismo em
fawor do purismo — teve um profundo
efeito na formagao do seu estilo.

mestres da villa branca modernista, pouco
depois de se estabelecer em Paris, em 1917,
Ali, com o pintor Amedée Ozenfant e o poes
ta Paul Dermée, publicou L'Esprit Nouveau,
uma revista dedicada 4 “estética moderna’s
Em suas paginas vibrantes, Corbu fez expes
riéncias com idéias que fariam seu nomes
Muitas delas foram reunidas em seu livro ra:
dical Vers une architecture (1923), no qual fazia
uma curiosa ligagio entre templos gregos,
catedrais goticas, avioes, carros e transatlan-
ticos com a nova arquitetura, que ele descres
veu famosamente como “o jogo primorasg,
correto ¢ magnifico de massas reunidas na
luz”. Ele também descreveu a casa como
“uma maquina onde viver”. Esse dito foi in:
compreendido por muito tempo; Corbu nio estava defen:
dendo casas semelhantes a maquinas, mas casas que fossem
tao belas e eficientes quanto as melhores das novas magqui:
nas. Apesar de muitas vezes ser ignorado, quase que no:
mesmo folego, ele disse: “A arquitetura ultrapassa as neces:
sidades utilitarias”.

O Munpo DA Luz
Além de projetar cidades ideais do futuro e desenvolver, an)
longo de vinte anos, seu proprio sistema proporcional —a:
Modulor — Corbu mostrou ao mundo sua primeira vills
branca radical na forma de um pavilhio na
importante exposi¢do de Art Déco de Paris
em 1925, o “Pavillion de L’Esprit Nouveau".
Sua primeira casa madura foi aVilla Savoye, em
Poissy, perto de Paris (1929-1930). Erguids
em colunas chamadas pilotis, a casa pretendia
ser um exercicio de geometria abstrata, pura;
branca: a mente de um homem confrontads
com o mundo natural. Um equivalente, na ers
do motor, da villa palladiana, a Villa Savoye &

VitLa Savove, Poissy, 1929-1930
Encomendada como casa de veraneio, o piano nobile
elevado daVilla Savaye permite que a luz inunde os
principais aposentas, € a5 janelas e ternagos cobertos
prapercioném vistas do campo francés.
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PrincipAls OBRAS DE LE CORBUSIER

Villa Savoye, Poissy, Franca, 19291930
Unité d'Habitation, Marselha, Franca, 19461952
~ Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp, Franca, 1950~ 1954
Tibunais de Justica e Secretariado, Chandigarh, India, 1952-1956
Museu de Arte Moderna, Tdquio, 1957

um magnifico exemplo de como o
mundo da luz solar e os elementos
podem se relacionar por meio de
uma casa geométrica, altamente
refinada, com vantagens matuas.
Apés a Segunda Guerra Mun-
dial, durante a qual, para seu
scredito, colaborou com o re-

asde 1920 e 1930; surgiram as
formas volumosas, de concreto
‘escovado e de uma crueza que
‘expunham o progressivo reco-

jetou em Marselha (1946-1952), era um grande transa-
tico ancorado na cidade mediterrinea. Sustentada por
derosos pilotis, essa megaestrutura de concreto abriga-
cerca de 340 apartamentos para cerca de 1,600 pessoas.

efna mas, ao mesmo tempo, sua presenca fisica densa
brava, pelas lentes deformadoras do século XX, os
templos do antigo Egito.

ABALHO POSTERIOR

-- ¢ja de peregrinagio de Notre-Dame-du-Haut, Ron-

ichamp (1950-1954) e, depois, o magnifico mosteiro domi-

o, mas sua aridez concreta ¢ também incfavelmente poé-

144
Uma estrada curva ¢ uma trilha
de burros, uma linha reta, uma

9
estrada para homens
Le CORBUSIER

LINITE D’HABITATION, MARSELHA, FRANGA, 1946-1952
Concebida como um bairro auto-suficiente, a Unité fol a vinica parte realizada dos planes de Le Corbusier para
Marselha. Trés outras unidades foram construidas em Nantes e Briey-en-Forer, na Frangy, ¢ uma em Berlim.

tica. Estar ali ¢ sentir-se em paz com o mundo. O estranho
¢ que, como outros edificios de Le Corbusier, seu projeto
foi imitado em todo o mundo por uma geragao de arqui-
tetos, em ambientes e situagdes em que seu ascetismo era
irrelevante e até aviltante.

Vitvo ¢ sentindo-se muito s6, Corbu tornou-se cada vez
mais religioso (nunca se interessou por dinheiro e levava
uma vida quase monastica entre um modesto apartamento
em Paris ¢ uma cabana perto do mar, em Cap Martin, no
Mediterraneo). Parece estranho que o edificio talvez mais
completo que produziu — La Tourette — tivesse sido
construido para os dominicanos. Pois S. Domingos foi o
criador da Inquisi¢io e ajudou a eliminar os cataros, os he-
reges albigenses de quem Corbu descendia.

Le Corbusier ainda foi responsavel pelo projeto e pelos
principais edificios de Chandigarh, a nova capital do Pun-
jab, na fndia, assim como autor de numerosos esquemas de
planejamento urbano (os varios esquemas para Argel nunca
decolaram), um hospital de 1.200 leitos em Veneza, ndo
construido, ¢, finalmente, a “Maison de I'Homme”, um pa-
vilhdo de exposicio, de ago colorido, em Zurique (1965-
1967).“O drama da arquitetura”, escreveu Corbu, “é o do ho-
mem que vive pelo universo e atraves dele”. Ele nadou para
o sol em Cap Martin as onze horas, em 27 de agosto de
1965, ao encontro do maior arquiteto de todes. Ele nunca
fez parte do establishment arquitetonico, politico ou social.
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RaymonD Logwy

Loewy nasceu.na Franga
am 1893 e fol o prif-

J o design
industriol amencano.
Tarneu-se proerminents
1o década de 1930,
aiandd uma sétie de
concepsaes inovadoras
para anigos de uso
catigiona:. Estabelecey @
astilo conhecido como
Taerodindrnico’; em que
o8 mecgnismos depro-
dutos inedustions eran
alafadas em forms sua-
ves, oerodndmicas £m
anos pestenares Loany
trubalhou norintenor do
projeto Skylob da NASA:
Muiters de seus projetos
— g deladéirs Coldspot
Sliper Ste @ dmibus Cirey-
hound, e o maro de -
garrus Lucky Strike — f-

muaramese simbolos dos
EUA de meddos do sécu-
o Loewy mored e, 1986,

O MODERNISMO DE MEADOS DO SECULO

UM SONHO AMERICANO

(CARNIFICINA A PARTE, a Segunda Guerra
Mundial mostrou os Estados Unidos em sua me-
lhor forma. Quando Tio Sam entrou na guerra em
1941, o enorme poder prut]uti\-n dos EUA tornou
a vitoria na Europa praticamente inevitavel. Apesar
de sua eficiéncia pmdutiva, a maquina militar ale-
ma foi esmagada pelo Exército Vermelho na frente
oriental ¢ pelos aliados na frente ocidental. Livre
de invasio e intocado por bombas da Alemanha ou
do Japao, os EUA viveram um hoom econdmico
durante a década de 1940. Foi a grande era dos
trens de alta velocidade, de H(_a]])'wuu(i no seu
melhor momento, do jazz e do estabelecimento de
uma nova forma de arquitetura de Estilo Interna-
cional, vistosa e confiante, que se tornou conhecida
como modernismo de meados do século.

O ESPiRITO AMERICANIZADO

Mas nio se trata realmente de um estilo, e sim de uma
maneira de projetar e construir que fundiu a energia
nativa ¢ a habilidade da indistria norte-americana
de fazer edificagdes eficientemente pré-fabricadas

Loewy HOUSE, PALM SPRINGS, CALIFORNIA, 1946-1947
Estudioso de Le Corbusier, o suigo Albert Frey foi para os EUA atraido pela nova tecnologia usada na
arquitetura americana. A casa que projetou pard R..{_rmond Loewy integra com sucesso caya ¢ ieserto.

sob a influéncia de arquitetos e projetistas europeis; ‘
especialmente os da Bauhaus (fechada em 1933) ¢,
acima de todos, de Mies van der Rohe, que chegou
a0s EUA vindo da Alemanha, via Londres, em 1937
Walter Gropius, fundador da Bauhaus, ensinou em
Harvard: Mies, no [llinois Institute of Technology,
Chicago. Ambos projetaram novos campi que repres
sentavam 0 NOvo espirito americanizado da arquitetu:
ra do movimento moderno — a tecnologia de pars
cas e parafusos americana com a logica redutora da
Bauhaus
arquitetos dos EUA para os pés dos mestres alemies,
A obra de Mies nesse estilo (o conliante Crown
Hall, em Chicago; a Farnsworth House; os Lake
Shore Drive Apartments ¢ o edificio Seagram, ver
pp- 178-179) tiveram uma grande influéncia sobre

_ e atrafram muitos dos mais brilhantes

muitos proﬁssionais americanos, notavelmente
Skidmore, Owings e Merrill, cuja Lever House,
Nova York (ver pp. 196-197) foi o prototipo para
sedes de corporagdes globais nas d ¢cadas de 1950¢
1960, lguahm‘nle vistoso ¢ convincente foi o Ge-
neral Motors Technical Center, em Warren, Michi:
gan (1948-1956), de Eero Saarinen, um arranha-
céu virado de lado com uma qualidade implaciwcl.
Trabalhando com a equipe de design da GM, cujo
estiidio ficava em uma cipula no coragio do edifi
cio, Saarinen fez uso do que mais tarde se tornou
conhecido como “transferéncia de tecnologia”, co
componentes e materiais usados no projeto de autes
moveis — especialmente gaxetas de neoprene, que
se tornariam uma importante caracteristica da ar-
quitetura high-tech, vinte anos depois - transferi-
dos para o proprio edificio. E ficil imaginar esse
edificio estendendo-se até o infinito. E isso, na ver:
dade, ¢ parte da idéia e da atragio desses edificios
americanos com estruturas de aco, tio conliaveis:
eles sao simbolos da espantosa confianga, da incan-
savel maquina industrial americana. Essa ¢ a arqui-
tetura de uma cultura masculina, que se via, na
¢época, NAo sem razao, como senhora do universo,

POESIA DE PALM SPRINGS

Essa, porém, nio era a historia completa. Havia
outra tradi¢ao moderna cumpéia. anterior, que s¢
desenvolvera independentemente na California.
Ali, jovens arquitetos das décadas de 1920 e 1930
foram muito influenciados por dois imigrantes
vienenses, Richard Neutra (1892-1970) e Rudolph

E
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Case Stupy House No. 21, Los ANGELES, 1958
Wz Koenig foi convidado a construir a Case Study House 21 por John
Fatesiza, proprietdrio da revista Art and Architecture, que comegou o
programa Case Study para promover o modernismo em Los Arigeles.

1 isas serenas, tlc planta aberta e um pamm‘ntn nas
wwrcanias de Los Angeles e de Palm Springs. Com
suas paredes de vidro deslizantes e uma relagio
\aidadosamente planejada com a natureza, essas

Lagas ligavam o mundo do zen-budismo japonés aos

gl'andt’s 1‘lﬂd()l?fs d[n('TiL'JJ'I()S pi)l— illterm(’t]ilj (]ﬂ

ﬁrquitctum de planta livre de Frank Lloyd Wright e

l#s sensibilidades funcionais do modernisimo ini-

dal. Em resumo, sdo um casamento quase perfeito
e forma ¢ fungdo — sonetos arquiteténicos.
No pos-guerra, o estilo Neutra-Schindler foi desen-

wolvido, novamente em Los Angdus e Palm Springs

—um balneario da moda para astros e executivos
i Hol Iywood —, por uma geracio mais jovem de
arquitetos, que incluia Pierre Koenig (nascido em
1925), um engenheiro condecorado pelo exército

imericano, que lutou na Europa e testemunhou

m primeira mio o inferno dos campos de concen-
IrRgao nazistas. Inspirado pela ideia de criar um no

inmundo, puro, livre dos horrores puJitin:oﬁ e arqui-
tittnicos do passado, as Case Stud,\' Houses no. 21
111958) e 22 (1959) eram estruturas de ago poéticas
L que combinavam a forga e a simplicidade da indus-
i de construgao americana e as qualidades preci-
s das casas no deserto de Schindler e Neutra.
{ Em outra parte de Los Ange-h-s, Pacific Palisades,
hem-sucedido e influente casal, Charles (1907-
1978) ¢ Ray (1912-1988) Eames, projetou e cons-
Iriiu @ propria casa (1949) em ago e outros com-
ponentes industriais. Sua genialidade foi provar

O MODERNISMO DE MEADOS DO SECULO

que as téenicas de produgio em massa tinham uma
beleza doméstica, se o projetista enxergasse
poeticamente. Os Eames projetaram algl.ms dos
melhores moveis industriais ja vistos; com o passar
do tempo, eles ficaram ainda mais na moda.

O MODERNISMO TARDIO

A apoteose r.-cpirilua] do modernismo de meados
do século, porém, ¢ mais bem testemunhada pela
surpreendente capela projetada para a Academia da
Forga Aérea, em Colorado Springs, uma dobradu-
ra, quase um origami, de asas de avido estilizadas e
unidas em oracao. Mas se vocé acredita que consu-
mir ¢ a nova rt‘ligiéc), pt;dc-sc argumentar igua]-
mente que as formas limpas, duras, platonicas do
Northland Shopping Center, em Detroit (1954),
de Victor Gruen, nao sio menos importantes.

Exiapos nos EUA
|05 ELN pochm ter
Tutge eantra @ Alemanha
pOF QUGS anas, mas
deram boa aaolhida o
alguns dos melhores
inventares alemdes. Entre
eles, o jovem engenhsirn
oeroespacial Werner v
Hratn, que projisiou o
mbssit \2 e o foguete
Summq e mofs {arde

Arquitetonicarmente, hiovio
Wningres di Baubdus
cama Mies e Grapiug, e
dais austrieos, Rudplph
Schindler e Richard
Newtra; ambos
trabalharam no, esciting
de Frank Lioyd Wright
nles de-desaniolverern
sets estilns na Callfdmia,

PACIFIC PALISADES, NO. 8, PALM SRINGS, CALIFORNIA, 1949
A casa de Charles ¢ Ray Eames foi delicivsamente planejada. Foi construide ao longo dé uma
fileira de arvores que filtra a luz que entra pelas janelas, que vao do sealho ao teto.

TRE
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ALVAR AALTO

Nascido em Kuprane,
Finldndia, 'em 1898, Aalto
foi o principal expoente do
mademismo escaridinavd,

Seus edificios unem as
inovaches tecrologicas do

modernismo com uma

apreciagdo tpicamente
escandindva da natureza e
de materiats natutals, como
madeira e pedra. Na
verdade, em contraste cam
muites modemistas, ele
afirmou que “a natureza,
ndo a maquina, & .o
modele mals itponants
para a arquitetura”. Aalto
tambeém fol Lm talentoso
dlesigner de artigas de
vidros & mavels. Momeu
em Helsinki em 1976,

O MODERNISMO implicava duas
liberdades — a liberdade em face da
ma saude ou do mal-estar e a liberda-
de politica. Em sua primeira forma, o
modernismo foi, em boa parte, um
projeto de esquerda, e sua arquite-
tura de planta livre estava desvincu-
lada do detalhe e da associacio com
regimes autocraticos, que, durante
s¢culos, haviam se apoiado em edifi-
cios pesm‘l()s, incrustados com um
simbolismo complexo e detalhes
profusos, as vezes histridnicos. -

MODERNISMO E LIBERDAD

ARQUITETURA DE LIBERTACAO

-—;.aL moderna e a natureza. Sua casa, a

experimentada no belo sanatorio
Paimio, na Finlindia (1929-1933);
de Alvar Aalto. Comparado ao trabas
lho dos contemporaneos moder-
nistas franceses, alemies e ingleses;
Paimio era caloroso, humano e \
sutil, Essa foi a grande contribuigio
de Alvar Aalto para a Escandinavias
dar ao modernismo uma face hu:
mana. Durante a década de 1930,
Aalto criou uma relagao sempre

mais proxima entre a arquitetura

Pretendia-se que a primeira
liberdade — o bem-estar — fosse
construida e expressa na forma ex-

terior dos edificios, que pretendiam
ser brancos, claros, quentes e aber-
tos ao mundo natural: um corpo
sadio em uma casa sadia, A apoteose pré-guerra
dessa abordagem holistica moderna pode ser vista ¢

ViteA Mamrea, NOORMARKKU, FINLANDIA, 1938-1941
A forma em L da casa de Aalto dobra-se ao redor da piscina no fundo. A estrutura principal do
edificia é de concreto armado, ac passo que o exterior e o interior usdm madeira e revestimento de

pedra pura iritegrar a casa com os arredores.
i

SANATORIO PAIMIO, 19291933
Aalto comegou a trabalhar em sey
famoso sanatdrio quande rinka apenas
30 anos. Seu projeto e conserugao
foram financiados por cingiienta
comunidades locais finlindesas.

Villa Mairea (1938-1941) rompei
a formalidade dura de tantas novas
moradias e fez um uso delicada-
mente acentuado de materiais
naturais dentro e fora da casa.
Enquanto boa parte da arquitetura
moderna opunha-se a natureza, Aalto integrava a
sua ao ambiente natural, Depois do sangue, da lama
¢ da carnificina da Primeira Guerra Mundial, o
modernismo oferecia luz, conveniéncia e
libertagio: era, no exemplo literal de Paimio, um
sanatorio, um Iugar de cura em todos os sentidos.

A NovA ARQUITETURA ALEMA

Depois da Segunda Guerra Mundial, os arquitetos
ofereceram novas formas de fuga e libertagio. Na
Alemanha, houve inevitavelmente uma forte reagio,
contra a arquitetura grandiosa, militarista do Terceis
ro Reich. Os arquitetos, muitos dos quais haviam
servido como oficiais nas forgas armadas, procura-
vam uma maneira de construir isenta de associagoes
p(.:fitilxas. Dois dos melhores novos edificios dessa
nova orientagio foram a Philharmonie (1959-1963)
¢ a Biblioteca Estatal, Berlim (1967-1978), de’ H
Scharoun (1893-1972). Seus vastos tetos e interio-
res livremente fluidos sdo uma fusio estudada e
bem-sucedida de formas racionais e organicas e pla-
nejamento, Situado perto da zona neutra e do M
de Berlim, foram planejados desde o inicio para for:
mar um novo nucleo cultural em uma Berlim reuni
ficada que se tornou realidade em 1989. Scharoun
ofereceu uma nrquitetura puticru »sa e altamente
individualista, que também era um antidoto contra
a \'angl()ria e os rigores do design nazista. Contudo,
enquanto Scharoun trabathava no projeto da

186




BIBLIOTECA ESTATAL, BERLIM, 1967-1978
Kulturforum de Berlim. O interipr do edificio deriva sua forma de sua
fungio como hiblioteca, com us dreas abertay ligadas por escadarias.

-jmmmm:' tom a Philharmenie, de Schargtin, e ¢ Nova Galeria
Nacional, de Mies van der Rohe, a Biblioreca f:'qmmU.'M parte do

I fhilharmonie, Mies van der Rohe estava prUtJu-
do a Nova Galeria Nacional, perto dali, com sua

ismo do

brilhante 1iga(;.in entre o severo neoclassi
grmclv arc[uitcto pnmiam‘:, Schinkel, que construiu
intiitos dos mais distintos monumentos de Berlim, e
omundo da Bauhaus: o primeiro foi admirado por
Specr e Hitler; o seg_undr_) foi desprezado.
A arquitetura, porém, ¢, de muitas maneiras,

ela nos diz como mo-
Hr— nao importa quao idealista e i(lenl()gi('anwn—

Jrescritiva e determinista

& livre um arquiteto possa ser. Apenas poucos ar-
quitetos tentaram criar edificios genuinamente par-
ficipativos — nos quais clientes ¢ usuarios partici-
{pem e contribuam realmente para o projeto ¢ o
processo de construgae. Uma tentativa foi feita por
Licien Kroll (nascido em 1927), nas residéncias
{os estudantes da Universidade Catélica de Lou-
win, Belgica (1969-1975). Foi um projeto impro-
isado e representa o espirito de “liberagaa” dos
inos 1960 em concreto e madeira, um grito de
E:;jrdade que ecoava pelos campi universitarios de
0O mu_mi(l cm m(.‘if_? a uma nuvem d(_’ nlﬂtonha,

E
Hémbora os novos edificios universitarios, na maio-
fa das vezes, continuassem formais e fossem feitos
jor uma geragio muito mais velha de arquitetos.

Infelizmente, revolugoes e supostas libertagoes
mramente produziram arquitetura radicalmente no-
Jno pos-guerra, nem mesmo em paises como Cu-
I, dispostos a fazer experiéncias em artes graficas,
tinema, fotografia, filosofia e literatura. Apenas na

extraordinaria arquitetura baseada em L'Li[)u.]as das
novas escolas de danga e arte projetadas por Ricar-
do Porro, no bairro de Miramar, distrito Havana, é
que o visitante puru-bc um c.s[';irim novo e liberta-
dor em agdo. Sustentados na maioria dos casos por

|'-Llnd('lﬁ d(‘ Moscou e Pequim, os governos ‘I{‘Vﬂll.l(’iﬂ-
% ] =
o

narios africanos, asiaticos e latino-americanos tende-

ram a construir blocos de apartamentos de concre-
to, A maneira russa, e outras monstruosidades clara-
mente insensiveis ao ambiente e a cultura local. Tais
edificios estavam longe de ser liberadores, impon-
do, na verdade, umna tirania propria. g

O Desich ESCANDINAVO
AS rafres dd forte moyr
mento de design que
Ssungle na Escandindvia
durante a década de
1830 encontram-se ng
Tonga radicdio artesarial
dd regitio. A nova ter-
déncia fol vistd pela pr-
mefia vez na exposicdo
de Estocolma de 1930
As formas e linhas
eram simples & despl-
das e referéncios his-
tiieos. O funciprialismo
do Estile internaaonal
foi uma infludnici
Impartants, assim comao
0 design € as jdgios de
prociucdo rocins da
Bavhgus. O design es-
candinave, parém, tim-
hém consenio 6 sim-
plicidade e g olstenda-
de tradicionas Az wida
dos povoados. Eng uma
estética que maois tarde
se gduplario ats figoses
da Dapressdo,

UINIVERSIDADE DE LOUVAIN, LOUVAIN-LA-NEUVE, BELGICA, 1969-1975
| Universidade de Louvain, na Holanda, era bilingiie até u década de 1960, quando o5 estudantes foram as ruas para
reclomar que fosse apenias holandiesa, Em 1968, a universidude de h'ny:m _J‘n“um'cm‘ >';'pur..hfn‘r;'bl construlda na Bd}pm
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A CIDADE-JARDIM

A cidade-jarclin foi o
o e s
Y excessio

& @ syjeira das coade
indlustriais do sécula XX

islpbripi
e N Yok (e
e de 1850) e o dig-
s i
grama dea .P;“H_.... :

O projetos de Le Corbuster para Chandigarh sdo uma mistura de seus proprias

temas com os das formas mongdis tradicionais. Aqui, o teeo em forma de cres-

NoOVAS CIDADES

A NOVA JERUSALEM

INAS DECADAS DE 1950 E 1960, tentou-se, no
mundo todo, criar cidades ideais. O ideal muitas ve-
zes mostrou-se esquivo, A razao & bastante dbvia: no
todo, a maioria das cidades cresceu organicamente,
Sio adi¢des de muitas diferentes maneiras e cama-
das de planejamento e edificios criados, rejeitados e
sobrepostos ao longo de muitos séculos. Planejar
uma grande cidade a partir do zero € esperar que 0
confuso drama da vida humana conforme-se a um
padrdo preciso que, mesmo se fizesse sentido na
¢época em que foi feito, ficaria, muito provavelmente,
antiquado em alguns anos ou, no maximo, décadas.
As novas cidades quase sempre foram postos
avangados de cidades mais antigas, rompendo-se
nos seus limites ou com habitantes querendo fu-
gir aum modo de vida que se tornara, para mui-
tos deles, nojento, bruto e estreito. As novas cida-
des obedeciam também a outra logica: eram cria-
das por razoes em boa parte politicas e geralmen-
te para fundar uma nova capital como ocorreu,
por exemplo, com Chandigarh, Brasilia e Canberra.
As maneiras como as pessoas adotam ou adaptam
uma nova cidade estio representadas graficamente
em Chandigarh, a nova capital do Punjab. A capital
tradicional, Lahore, fora cedida a nova republica

ASSEMBLEIA, CHANDIGARH, [NDIA, 1955-1960
cente ¢, ao mesmo tempo, um pratico abrigo contra o sol ¢ uma referéncia a for-
mas anteriores. (1 edificio ¢

mugulmana do Paquistao, em 1948, deixando
milhares de refugiados hindus com necessidade de
um novo centro. Chandigarh foi projetada por Le
Corbusier a partir de 1951 (e por outros, incluindn
os arquitetos britanicos Jane Drew e Maxwell Fry;
que recomendaram Corbu para o trabalho).

LE CORBUSIER E CHANDIGARH

A planta em si foi desenvolvida a partir do longo
estudo de Corbu da nova cidade de sol, luz e ver-
de, embora, ao contririo das famosas plantas paraa
reconstrugao de Paris na década de 1920, cle
evitasse torres de vidro em favor de villas baixas,
maneira das cidades-jardim. Os edificios principais
foram um jogo magnifico de concreto bruto do
Corbu pés-guerra e de tradigio mongol, tal como
testemunhado nas loggias profundas, jardins
aquiticos, tetos de beirais profundos, assim como.
nos caracteristicos brises soleil (anteparos de sol) de
Corbu, construidos nas aberturas das janelas.

O resultado ¢ uma seqiiéncia de monumentos
imponentes, abstratos, edificios que evocam os de=
senhos de Picasso e as esculturas de Braque contri)
o pano de funde do Himalaia. Os principais edifi-
cios clvicos s3o a Assembléia (1955-1960), o Supres
mo Tribunal (1952-1956) e o Secretariado (1952-
1956). Os projetos foram executados por Pierre
Jeanneret, primo de Corbu e socio de decadas, que

contribuiu com seus projetos sutis para o
povoado Peon (1952-1953) e o Gandhi

ser simult te moderno ¢ 'me ntal.

ol
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Bhavan (1959-1961). Boa parte das moradias [oi
|I' rojetada por Drew e Fry, Curioso ¢ ver como

ises edificios foram ocupados pelos habitantes
jacais cingiienta anos apos a fundagio de
(handigarh. Por trds das fachadas racionais de dois
jJavimentos, os visitantes encontraram trés ou
mesmo quatro pavimentos espremidos‘

Em parte por causa disso, a densidade populacio-

tal de Chandigarh ¢ muito maior do que a planeja-
]

), e, como resultado, ela ressoa com o burburinho
iatral de outras cidades indianas, apesar de planeja-
rcialmente sobre principios de baixa densidade
idades-jardim. Ao contrario de Canberra, tem
Iima arquitetura de grande distingao, que liga a vida
moderna com antigas tradicoes e possui uma ener-
 hoje perdida na densidade extremamente baixa
capital australiana. Ali, também, estd a historia de
wmo uma nova cidade poderia funcionar: sua

,‘u eza € sua vida ¢ sua vibracdo, nao a organizacao
tacficiéncia ostensiva — ndo a matéria das plantas
frndiosas e da arquitetura globalizada, desprovida

i textura, profundidade e sigmﬁcadu.

BERRA
Aplanta para a nova capital australiana, Canberra,
na verdade, estabelecida por Walter Burley
tiffin em 1912, mas muitos dos principais edifi-
10§ que mais ol menos deram vida a cidade nio
liram completados antes da década de 1980. Eles

icluiam o Supremo Tribunal da Australia (1972-
I

Y. Ceowy
H ANZAC PARADE E SEDE DO PARLAMENTO, CANBERRA, AUSTRALIA

1t primeiro plano estd o Memorial de Guerra Australiano, com a Anzac
itade conduzindo até a dgua. Do outro ladg do lago artificial (parte do

plano original de Griffin) esta a faixa bronca da antiga Sedé do Parlamenta
¢, adiante, construida no topo da coling, a nova Sede do Parlamenta,

1980), a Galeria Nacional (1968-1982), de
Edwards Madigan Trozillo e Briggs, ¢ a Sede do
Parlamento da Australia (1979-1988), de Mitchell
Giurgola Thorp. O que esses edificios de concreto
de contornos duros, voluntariosamente esculpidos,
tém em comum ¢ uma qualidadc anodina, o que
significa que podiam estar em muitos outros
lugares do mundo, nio necessariamente na
Australia. A Sede do Parlamento, de Giurgola. éo
mais interessante desses monumentos nacionais em
boa parte anénimos, apesar de, mesmo nele, o
projeto nao expressa grande sentimento.

Engenhosamente, o arquiteto americano da Sede
do Parlamento ocultou e revelou parcialmente as
duas cimaras dentro do topo de uma colina ¢, com
precisao, ligou os eixos da planta da cidade aos da
logica interna do edificio. Fora isso, ha uma fusdo
informada, ainda que nao inteiramente articulada,
de uma planta neoclassica grandiosa e semelhante &
muito citada proposta de Le Corbusier para o Pala-
cio dos Sovietes, em Moscou. Igualmente, os habi-
tantes disseram que as paredes voluntariosamente
curvas lembram um par de bumerangues colocados
embora seja dificil desvendar
por que alguem precisaria fazer isso. O que € certo
¢ que tal inteligéncia e referéncias fazem pouco ou
nada para tornar mais humanos e agradaveis tanto
o edificio quanto a prépria Canberra. Criar vida
em uma cidade ndo e, afinal de contas, tarefa da
arquitetura: cabe as proprias pessoas.

costas com costas

NOVAS CIDADES

Jang DREW E
MaxwerL Fry

Fioneiros do Estilo
Mademo Intemacional
na Inglaterra, fane
Drew (1811-1996)
Maxwell Fry (1899-
1987) casararm-se em
1942 e [omaram-se
socios em 1945, Fry
firmou sug reputardo
com projetos de casas
particulares na
Inglaterra, e o trabalho
de Drew incluf edificios
na Nigéria, Oriente
Médio e uma seqdo do
Festival of Brfain, ©
exemplo mais famoso
de suo obra talvez
Sejtirn os projetas
habitacionois de
Chandigarh, ande Fry
era arguiteto principal
no projeto da nova
capital.

A primeira
expressdo de
nosso genio

nativo. ..

florescendo na

liberdade

recém-

conquistada”

NEHRY,
FALANDO DE
CHANDICARH

189




ADMIRAVEL MUNDO NOVO

(SCAR NIEMEYER (nascido em 1907) trou-
xe para o movimento modernista um grau de:
sensualidade sem precedentes. Inspirado, se-
gundo diz, pela visdo que desfruta, em sua casa
¢ no estudio, das montanhas que cercam o Rio
de Janeiro, do Oceano Atlantico e das praias
maravilhosas sobre as quais sua casa se de-
bruga, ele ofereceu a arquitetura moderna
uma forga escultural que, no primeiro encon-
tro, pode ser avassaladora. Talvez, tudo o que
boa parte da arquitetura moderna precisasse
fosse uma injegao de paixdo latina para con-
ferir-The a profundidade, a sombra e a vibragao
de que tantas vezes caredia. Contudo, nic € a
paixdo latina per se que tornaram os edificios
muitas vezes barrocos de Niemeyer tao espe-
Clais, mas a propria visio do arquiteto e as circunstancias
politicas particulares que deram origem ao Brasil moderno.
A revolugio de 1930 que levou Getilio Vargas ao poder
foi notavel pelo fato de que a nova classe dominante era tam-
bém a vanguarda. Como resultado, o projeto do novo Minis-

(OscAR NIEMEYER

VisA0o DE COPACABANA

OscAR NIEMEYER
A maior parte da obra de Niemeyer
foi executada no Brasil, onde nasceu,
embara tenha vivide exilado na Fran-
ga durante o perfodo 1964-1969.

tério da Satide e da Educagio (hoje Palide-&]ll
Cultura), Rio de Janeiro (1937-1942), de=
sempenhou um papel importante no desen.
volvimento de uma arquitetura, um Pla.nE]aal
mento e um design radicais, patrocinados pelo
Estado no Brasil do século XX. A competicio
pelo projeto do edificio foi vencida por Licid
Costa (nascido em 1902), que depois plane
jou a nova capital, Brasilia, tendo Niemeyer,
um comunista, como seu principal arqui_,tet_o;{
Fm 1936, Niemeyer fazia parte da equipe de
Costa. O projeto foi muito influenciado por
Le Corbusier, que foi convidado para ir a0
Rio como arquiteto consultor.

ForMAs EXPERIMENTAIS
O trabalho de Niemeyer, comegando pelo Pavilhio Brasi
leiro na Feira Mundial de NovaYork (1939), tornou-se cada
vez mais rebuscado e ousado a medida que fazia experis
mentos com as novas formas que a moderna engenharia de
concreto possibilitava. Seu trabalho para Jusceling
Kubitschek, prefeito de Belo Horizonte, incluiu o claroe
elegante Cassino (1942) e o late Clube (1943-1944), Pam-
pulha, ¢ a surpreendente capela ondulada de Sdo Franci
(1943-1946), também na Pampulha.

A extraordindria nave da capela é um espago continuo g
sinuoso contido abaixo de quatro arcos de concreto parahél%
cos, que funcionam como teto e parecle, sem interrup;:éoiz’uii
sual ou estrutural evidente. A historia de S. Francisco, pinti
da por Cindido Portinari em tradicionais azulejos portugues
ses, preenchem os espagos entre o chdo e os apices das aby
badas arqueadas. O efeito geral & de grande onglnahdra&ﬁ
mas também de correcio e serenidade. Embora Niemeyer:
assumisse riscos e jogasse com a arquitetura, os resultados
eram inevitavelmente bem resolvidos e integrados.

Em fins da década de 1950, Kubitschek tornou-se presi
dente do Brasil. Seu sonho era criar uma nova capital, moder
na, no coragio do pais. O plano de Costa era tio simp
quanto monumental. Niemeyer projetou os principais ¢

CONGRESSO NACIONAL, BRAsILIA, 1960
O imponente edificio do Congresso, de Niemeyer, é a estrutura dominante g
Praga dos Trés Poderes. Seguindo o plano original de Costa, o eixo prineipal

norre-sul da cidide plancjada de Brasilio corre entre o5 daois prismas do edifi¢é




OSCAR NIEMEYER

Principals OBRAS DE NIEMEYER

late Clube, Pampulha, Belo Horzonte,
1943-1944

Capela de Sao Francisco de Assis,
‘Fampulha, Belo Horizonte, 1943— 1946
Edificios do Govemo, Praca dos Trés
Podleres, Brasflia, 1958— 1960
Catedral de Brasflia, 1959-1970

el de Arte Contémparanea, Niterdi, 7997

o redor da vasta Praga dos Trés
Poderes e compreendem o Con-
gresso Nacional (concluido em
1960), o Ministério da Justica e o
Palacio do Itamarati (1958), e, um
pouco além, a espetacular coroa de
espinhos em concreto que forma a nova catedral (1959-1970).
Sio edificios de imenso poder, especialmente quando vistos a
distincia, cada um deles uma obra monumental de escultura.
Poderiam, e foram, criticados por serem simplistas e opres-
fivos; seu papel, porém, além de servir para propésitos especi-
licos, foi também imbuir a nova capital de uma identidade
instantinea e reconhecivel. Desde Brasilia, governos nacio-
nais ¢ regionais pelo mundo todo buscaram realcar sua identi-
dade e poder de atragdo turistica investindo em arquitetura
teatral e monumental: a Opera de Sydney (ver pp. 170-171) e
0 Museu Guggenheim, Bilbao (ver pp. 224-225) sio dois
‘exemplos que vém imediatamente & memoéria, A propria casa
o arquiteto, com vista para a praia de Copacabana (1953) é
| foda modesta em comparagio: ela se abre como uma flor na
aisagem de terra e mar, ¢ ¢ projetada de tal maneira que os
‘espagos interior e exterior fundem-se imperceptivelmente.
Seus trabalhos posteriores incluem a impressionante Ca-
i da Cultura, Le Hayre, Franga (1972), com seu interior
ssemelhante a uma estagio espacial e o extraordindrio Museu
de Arte Contemporanea, a beira-mar, em Niterdi (1997),

CATEDRAL DE BRASILIA, 1959-1970

A catedral ¢ composta’ de um grupo de vigas de concreto unidas ne topo por uma cinta de concreto e ago.
0 assoalho circular colocado abaixo do nivel do chao e, portanto, mais baixo do que a entrada, eria uma ilusdo
de espacialidade no interior.

uma espécie de disco voador, pousado numa plataforma
com vista para 0 mar. £ arquitetura que faz as pessoas para-
rem e olharem. Tem um poder imenso, mas, dada sua loca-
lizagao junto ao mar, nao se torna opressiva.

ESSENCIALMENTE BRASILEIRO

Niemeyer continua a trabalhar em projetos importantes no
inicio do século XXI. Sua carreira foi curiosa nio apenas
porque coincidiu com um raro momento da histéria mo-
derna, quando um governo nacional foi quase que institu-
cionalmente vanguardista no gosto ¢ na sensibilidade, mas
porque, apesar de ligado as correntes de pensamento inter-
nacionais, Niemeyer foi essencialmente um arquiteto local,
investindo sua reconhecida habilidade na formagio de uma
arquitetura para o Brasil tio prontamente identificavel
quanto a de Gaudi na Catalunha, de Schinkel na Priissia ¢ a
de Imre Makovecz na Hungria. Na verdade, ele raramente
trabalhou fora do Brasil — odeia voar — ¢ sua ceurre
internacional, apesar de distinta, ¢ leve para um criador tao
poderoso de formas grandiosamente distintas,

144 . i "
Devo PI'O]-GICII’ 0 que me agrada de uma maneird que este]a

. . .
naturalmente hgada as minhas raizes e ao meu pafs de origem

OscAR NIEMEYER
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Denys Lasbun
Nscidy e Londres, em
1914, Denys Lasdun
com Wells Contes em
1935, antes de juntarse
ao Tedon (1938-1948),

grupo exade par
Berthotd Lubetkin O
estiio de Lasdun se
coracteriza por sua
incluem o Royal
of Physicians,
Park (1961-1964) e 0

National Theatr (1967
1976), ambas em

O NOVO BRUTALISMO foi um nome dado, de
maneira aprovadora, pelo critico britanico Peter
Reyner Bangham a uma escola de arquitetura tao
dura ao olhar quanto ao toque. Foi um movimento
arquitetonico peculiarmente britinico e que ainda
causa controvérsia, meio século depois de seu ini-
¢io, O brutalismo foi um momento propositada-
mente feio da historia da arquitetura. Infelizmente,
essa estética rude e dura, baseada parcialmente nos

[
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TrELLICK TOWER, LONDRES, 1966-1973

Projetado em estilo bruralista por Erni Goldfinger como parte de um conjunto residencial para autoridades locais,
a relick Tower compreende

duplex com vistas fantdsticas. O edificio tem wma forma escultural com

uma torre de elevador separada. Na década de 1990 tornou-se um endereco da moda no oeste de Londres,

O BRUTALISMO

DEsIGN EM CONCRETO ARMADO

trabalhos posteriores de Le Corbusier (a Unité
d’Habitation, em particular, ver p. 183) e, nio de-
claradamente, na arquitetura de concreto da Mura
lha Atlantica de Hitler, foi expressa pela primeira
vez em projetos sociais de habitagio. Apos a des-
truigio e as privaghes da Segunda Guerra Mundialy
a Gra-Bretanha precisava urgentemente de mora-
dias. Os governos do pos-guerra estabeleceram
metas de até 300.000 novas casas por ano, uma
tarefa que foi realizada com o uso de técnicas de
pré-fabricagio aprendidas durante a fabricagio de
armamentos no periodo de guerra ou no trabalho,
como o que fez Corbu, com concreto bruto
derramado em molduras em canteiros de obras,

Essa nova e dura estética aliava-se a uma base
tedrica criada, entre outros, por Reiner Banham &
os arquitetos Peter (nascido em 1923) e Alison
Smithson (1928-1992), que também eram admira-
dores da Art Brut do artista francés Dubuffet. Os
Smithsons projetaram um dos mais duros de todos
os monumentos brutalistas britanicos, o conjunto
residencial Robin Hood Gardens (1969-1972), no.
leste de Londres. Mais duros ainda, porém, foram,
0s conjuntos residenciais anteriores, Park Hill (1955
1960) e Hyde Park (1962-1965), em Sheffield,
projetados por Jack Lynn e Ivor Smith. Ligadas pc
“ruas no ar” que, tristemente, tornaram-se becos de
ladrées, essas megaestruturas musculosas, na maio-
ria das vezes, nunca foi amada pelos que moravam
nelas, apesar de admiradas por conservacionistas; &
quem agradava a honestidade brutal de seus
métodos de construgio logicos e expostos.

A MORADIA URBANA
Significativamente, dois dos blocos residenciais de
concreto mais sutis do pos-guerra, que a maioria
dos observadores classificaria como “brutalistas”,
acabariam por tornar-se enderegos da moda paraa
classes médias intelectualizadas da década de 1990
Fato que bastaria para que seus arquitetos optas
por evitar os créditos inteiramente. Sdo aTrellick
Tower, Londres (1966-1973), de Ernd Goldfinger
(1902-1987), e a Keeling House, Londres (196
de Denys Lasdun (nascido em 1914). Lasdun
vava-se a todos os rotulos, mas seu trabalho,

de fundamentalmente mais racional do que os dos
jovens Smithsons, ¢ inflexivelmente duro. Apesar dé
ambos os blocos serem de uma logica austera e
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O BRUTALISMO

realizados em concreto armado, possuem duas
compensacoes: ambos sio altamente esculturais e,
portanto, fascinantes ao olhar e, mais importante
para 0s moradores, ambos oferecem acomodagio
imaginativa, clara e espagosa.

MONUMENTOS BRUTALISTAS

E possivel que alguns arquitetos dessa gerago te-
tham sido influenciados ndo apenas por Le Corbu-
sier no seu periodo de conereto armado (1945-1965),
mas tambeém pelas notaveis fortificagdes construidas
"pelm alemdes durante a guerra — 15.000 ao todo
~— como linha de frente contra a invasdo aliada, que
finalmente ocorreu em 6 de junho de 1944 (Dia D).
0 Major Lasdun, dos l:ngr:_nhe]ros Reais, foi apenas
um entre os muitos arquitetos que participaram da
Jnvasio e teria visto e visitado essas incriveis estru-
luras expressionistas. Qualquer um que examine os
pnnc:lpah monumentos civicos do South Bank de
londres ¢ a arquitetura concreta da Muralha Atlan-
tica achara dificil nao fazer comparagGes, mesmo
que a influéncia seja inconsciente ou subliminar,
Esses monumentos célebres incluem a Hayward
Gallery (1964) e 0 Queen Elizabeth Hall (1964),
projetados pelos jovens turcos do London County
Council’s Architect’s Department, e o National Thea-
ire, um poderoso e inteligente afloramento geold-
gico (¢ 0 que parece — uma montanha urbana —
mais do que arquitetura convencional) em concreto
armado, de Denys Las-dun. Como interpretagoes

TEATRO NACIONAL, LONDRES, 1967-1976
Disposto em camadas, conio estratos geoldgicos, e
wom acabamento de placas de concreto, o edificio
Jica @ margem do Tamisa. Contém tris reatros,
além de atracntes dreas de convivéncia.

simples e cruas do novo
brutalismo foram usadas
no projeto e na constru-
¢ao de edificios destina-
dos a servigos pesados,
como estacionamentos
de multiplos andares e
estaghes de tratamento
de esgoto, nao ¢de
surpreender que o bru-
talismo seja amplamente
considerado uma
experiéncia brutaliza-
dora para as pessoas
comuns. Os arquitetos,
projetistas, criticos ¢
historiadores, porém,
sempre tiveram mais do
que uma admiragio secreta pelas qualidades
esculturais dos monumentos brutalistas mais
grandiosos. LIma ironia final talvez seja o fato de
que os granl]iusﬂs edificios civicos de Hitler e seus
arquitetos, projetados em um estilo neoclassico
grandioso, destinados a durar mil anos, tenham
durado, na maioria das vezes, entre cinco ¢ doze
anos: os edificios brutalistas da Muralha Atlintica
¢ue marcam as costas da Normandia e da Bretanha,
amenos que varridos prematuramente por marés
gigantescas, provavelmente chegardo a mil anos.

Deresas COSTEIRAS, PERTO DE CaLals, FRanca, 1942

Como preparativo para a invasdo aliada, o exército alemao
pediu a Organizaco Todt (chefiada por Albert Spesr) que
construlsse uma muralha de plataformas de artilharia de
Calais a Bordeaux. O trabalho parecia prefigurar a abra dos
arquitetos brutalistas ingleses na déca

de 1950,

O BrutaALISMO
BRITANICO
0 brafismo, tal como
praticada e Gra-Bretanke
fouf it estio climsaments
perverso. e Corfiusier

conerety (betan bait) ele o
CITIEGIW POFUE 8 Um
mtterial barafo, que eg
pmmuunénhmnu
antiten;iia. Seus
adwmdamsbnrdnw—
emboro aunca o thessem
demitido = wram-ne como
um estile & usaram concrete
arriddo mesma guandt
Bnifice Orczimentus decentes
com que frabaifior Como fol
fantas vezes o casp o
periodo postenor 4. i
Guerna, o5 matenars
usadas tanio por suas
i inerentes come
Pl Bxpressar um estily oy
L Panto de vista
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DE TODOS
os MoDos

OUVE UM PONTO EM QUE A ARQUITETURA
H MODERNA HAVIA AMADURECIDO [ S
REFINADO TANTO QUE MUITOS OBSERVADORES
ACREDITAVAM QUE HAVIA ESCAPADO A BUSCA
IMEMORIAL DO ESTILO, A ARQUITETURA MODERNA,
DIZIA-SE NA DECADA DE 1950, ERA UMA SOLUCAO
FUNCIONAL E MORAL PARA O PROBLEMA DE COMO
CONSTRUIR. A SOLUCAO, A VERDADE ERA UM
TANTO DIFERENTE. A ARQUITETURA, COMO O
PLANETA EM QUE SE ERGUE, ESTA SEMPRE:
MUDANDO, JUSTAMENTE QUANDO OS
COMENTADORES DIZIAM QUE ERA UM BEM DE RAIZ,
A ARQUITETURA EXPLODIU EM UM CALEIDOSCOPIO
DE NOVAS FORMAS E ESTILOS: POS-MODERNO,
HIGH-TECH, ORGANICO, REVIVESCENCIA CLASSICA,

DESCONSTRUTIVISMO. E, ENTRE ELES, MUITAS

OUTRAS ABORDAGENS. ALGUMAS DELAS FORAM

FASES PASSAGEIRAS E ALGUMAS FORAM POUCO MAIS

. J——3
E——

{

DO, QUE CAPRICHO. OUTRAS DEMONSTRARAM
COMO AS TECNOLOGIAS E LIBERDADES ECONOMICAS
E POLITICAS DISPONIVEIS NO FIM DO SECULO XX 1
INICIO DO SECULO XX PODEM IMPELIR A
ARQUITETURA PARA RUMOS INESPERADOS |

DESEJAVEIS, O FUTURO RESERVA SURPRESAS.

PirAmipe pe Vipro, Louviee, Paris

onvineern favor dering




DE TODOS OS5 MODOS

[ idamos com
as formas mais
antigas do
interesse
humano: abrigo
e, mais ainda,
necessidade de
beleza e
expressao

pcssoa] »
NATHANIEL OWINGS

SOM OFFICE, CHICAGO, DECADA DE 1950
Fundado em 1936, o SOM completou mais de 10.000 projetos de
arquitettiia, design ¢ planejomento em mais de cingtienta paises. Além
de cinco escritérios nos EUA, tem outros em Londres e Hong Kong,

O CORPORATIVISMO

O NEGOCIO DA ARQUITETURA

i

MIES QUER DIZER DINHEIRO” era palavra
de ordem entre empresarios e executivos de cor-
poragdes em Nova York e Chicago na década de
1950. O que queriam dizer era que Mies van der
Rohe (ver pp. 178-179), que certamente nao era
um “arquiteto comercial” no sentido de exercer a
profissdo primariamente para ganhar dinheiro ou
custear um modo de vida dispendioso, havia
descoberto uma forma de arquitetura que se¢
mostrava idealmente adaptada aos metodos,
organizagio e ambigdo dos grandes negdcios.

As torres de ago e vidro de Mies sempre foram,
na verdade, um ideal, um sonho de arquitetura pu-
ra, platénica, e ele vinha trabalhando nesse sonho
desde 1919. Seus discipulos americanos, contudo,
logo aprenderam que o idealismo filosofico e mes-
mo espiritual podia ser traduzido em uma forma de
edificacio de escritdrios que, no espago de uma
{inica década, a de 1950, se espalharia por todo o
globo. A primeira associagio foi feita com sucesso
por uma equipe americana: Louis Skidmore (1897-
1962), Nathaniel Owings (1903-1984) e John O.
Merrill (1896-1975), cujo escritorio, o SOM, iria
tornar-se o primeiro 11egr';ciu arquitetonico multina-
cional gerido por padrdes vigorosamente comerciais.

O ProTOTIPO

Fundado no fim da década de 1930, o SOM foi o
modelo e prototipo da pratica arq uitetonica volta-
da para os negdcius. Seus arquitetos, c]egmtemenv
te vestidos como homens de negocio, eram encora-
jados a parecer e falar como executivos. As filiais
do SOM eram bem
organizadas e bem
arrumadas; fileiras de
pranchetas e armarios
de arquivos eram a
ordem do dia. Isso
marcou uma mudanca
fundamental na idéia
do arquiteto como um
intelectual boémio ou
como artista com uma
inclinagdo pritica para
a construgao, O curio-
s0 ¢ que Mies, o mes-
tre da geragdo dos
arquitetos do SOM,

que criou o edificio mais importante da profissio, & |
Lever House, parecia um grandc homem de
ncgécios, mas era um homem cuja mente estava
praticamente em qualquer coisa, menos em fazer
dinheiro e administrar um escritério. Por acaso,
gostava de ternos bem cortados, charutos Havana ¢
dry martini, mas estava mais para rei-fildsofo do que
para executivo. Seus alunos no Illineis Institute of

Technology aprenderam, talvez instintivamente, a
combinar as formulas da arquitetura de Mies, que,

Lever Housg, Nova YORK, 1951-1952
A superficie lisa da corting de vidro oculta a estrutura de ago por
baixs dela. No nivel do solo, a base de dos andares forma ufm
anteparo parcial para o patio interno do edificio.
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i EscriTORIO DO KPE, LONDRES, DECADA DE 1990
() trabatho do KPF inclui a sede do Banco Mundial emWashington,
D.C., pelo qual o companhia, com mais de 300 empregados, recebeu

um prémio de honra pelo Instituto Americano de Arquitetas.

superficiamente pareciam uma companhia perfeita
para as técnicas de produgio em massa, com o
poder da indiistria norte-americana,

Ao longo das quatro décadas anteriores, o
arquiteto Albert Kahn (1869-1942) construira
literalmente centenas de fabricas e linhas de
montagem feitas com estruturas de ago ¢ concreto
nos Estados Unidos e na Unido Soviética. Ele via
seu trabalho como engenharia, nao como arte,
egmbora intelectuais europeus, incluindo Mies e Le
Corbusier, o interpretassem como modelo da nova
arquitetura. Pode ser que o proprio Mies tenha se
inspirado diretamente no exemplo de Kahn: alguns
dos edificios menores no campus do ITT, inclusive a

capela, lembram muito o trabalho de Kahn.

BEICIENCIA VISTOSA

Essas duas tradigdes arquitetonicas foram unidas
por Gordon Bunshaft, do SOM, no projeto da
Lever House, Nova York (1951-1952). Com sua
cortina quase ctérea de vidro verde-azulado,
cruzada por finos mainéis e vergas cromados, a
Lever House era um recipiente superestavel para
executivos ocupados em fazer dinheiro. Tao
macio, na verdade, quanto os mais recentes
automoveis da Motown (Detroit),

O que a Lever House deu ao mundo dos nego-
dios foi uma imagem de modernidade, limpeza e
vistosa eficiéncia; ali estava um edificio flexivel e
adequado, prometendo dinheiro rapido e facil em
um mundo aberto e democratico. A importancia da
Lever House ndo pode ser negligenciada. Suas
lachadas inspiraram copias quasc idénticas de Nova
York a Nair6bi, de San Francisco a Singapura. Era
diferente, porém, do edificio Seagram (1954-1958,
wer pp. 178-179), de Mies, que [oi construido lu-
xuosamente e configurava uma refinada individua-

comerciais”. Sua

lidade que pode ser comparada a templos gregos ¢
piramides egipcias — apenas por acaso um templo
moderno, dedicado a Mamon ¢ ndo a Atena ou Ra.
A Lever House foi um Ford ou Lincoln de primeira
linha em comparagao com o Rolls-Royce ou
Mercedes-Benz do edificio Scagram.

Processo E PRODUTO
O espirito de negocios do SOM contaminou
muitas praticas arquitetonicas por todo o mundo.
Elas imitavam sua imagem e maneira de trabalhar e
trouxeram ao mundo dos construtores ¢ da
incorporagao imobiliaria um estilo global que
persistiu, com leve mudangas — reservadas em
boa parte para a “pele” ou revestimento dos
edificios de escritorios — durante meio século ou
mais. O SOM tambeém
foi 0 modelo para o
que se tornou conheci-
do como “arquitetura
comercial”, projetada

por “arquitetos

descendéncia pode ser
encontrada em todo o
mundo, ¢ nos EUA, a
segunda geragao do
SOM ¢ o KPF (Kohn,
Pedersen, Fox),
responsavel pela
criagao de milhdes de
metros cubicos de
vistosos conjuntos de

escritorios €

com plexos comerciais.
E a arquitetura como
processo e produto de
marcas e gerenciamen-
to: SOM e KPF sio a
Coca-Cola e o
McDonald’s da
arquitetura. Ao longo
do tempo, ela se
mostrou facil de
construir, adaptavel a
mudangas de estilo,
resistente ao uso ¢
lucrativa. Essa
arquitetura
corporativa, pm‘ém,
esta muito distante dos
sonhos de torres de
vidro de Mies van der
Rohe em 1919-1921.

SEDE DO Banco DG, FrRANKFURT, 1993
Este projeto misto do KPF tenta ligar a comunidade residencial
da purte ocidental de Frankfurt com o movimentado corredor da
Mainzer Landstrasse, onde fica o edificio,
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RoBERT VENTURI

Nascido em 1925 em
Filadélfia, Ventufi estudou
afquitetura na Liniversidade
de Princeton e na década
de 1950 trabalhou nos
Estados Unidos para um
dos pioneiros do
modemismo, Louis Kahn
(1901-1974). Na década
de 1960 reagiu contra o
Estilo Interacional e
tomaou-se uma figura
importante do pos-
modermismo, quando
publicou Complexity and
Contradiction in
Architecture (1966). Seus
projetos incluem a casa de
Vanina Ventur, Filadélfia
(1962) e a Ala Sainsbury
da Galeria Nacional de
Londres (aberta em 1991),

“A arquitetura e

evolutiva e

revoluciondria”’

RoBERT VENTURI

O POS-MODERNISMO

MENOS E UMA CHATICE

EM MEADOS da década de 1960, um nimero
crescente de arquitetos (e a maioria do piblico
para quem faziam projetos) estava questionando a
insipidez da nova arquitetura, que, na esteira de
Mies van der Rohe ¢ do estilo “comercial” a que
deu origem (sem ser ruspunsaivcl por ele)
comecava a sufocar os centros urbanos. Na maioria
das vezes sem Pcrsonalicladc, o novo estilo
corporativo, visto ao lado de centros residenciais
produzidos em massa e estradas cortando sem
complacéncia o cerne de velhas comunidades, era
visto como uma caricatura do admiravel mundo
novo prometido por Le Corbusier e a Bauhaus.

A MISSAO DE VENTURI

Em 1966, Robert Venturi (nascido em 1925) publi-
cou um manifesto, Complexity and Contradiction in
Architecture, no qual subverteu o famoso dito de
Mies, “menos ¢ mais” (less is more), anunciando que

“menos ¢ uma chatice” (less is a bore). Ele era, dizia,
a favor da vitalidade cadtica na arquitetura; acredita-
vana amhigiii:lade estética e na tensdo visual; sua
visio pbs-moderna era de uma arquitetura nio de

“isto ou aquilo”, mas de “ambos ¢ ainda mais”. Era
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tempo de trazer a riqueza e 0 deleite de volta a ar-

quitvmra € romper com .aquiio que, na maior parte,
tornara-se um mundo anddine de edificios impiedo-
samente sem graga, sem nenhuma percepgao de lu-

gar, voltado unicamente para a propria logica interna.
A arquitetura moderna tornara-se insensivel as vidas
e aos valores daqueles a quem supostamente servia. '
O livro de Venturi tornou-se uma referéncia, i
Marcou o inicio de uma nova época da arquitetura |
o p(’),»rnmdcrnimnm que vinha se formando ha
algum tempo. O termo, tirado da filosofia e da
literatura, vinha sendo usado ha muitos anos. Na
teoria, era uma idéia generosa. Os arquitetos pare-
ciam ter perdido a capacidade de brincar com o
que Edwin Lutyens chamou “o gr.mdc jogo”, bem
compreendido por arquitetos dos séculos anterio-
res, especialmente durante o periodo barroco. No

CASA DE VANNA VENTURT, FILADELFIA, 1962
A primeira edificagio deVenturi — construida para sua mas foi
influenciada pela abra de Falladio e Le Corbuster, mos também incorporatd
caraeteristicas da casa americana tipicd, como a varanda e a cumoeira,




O POS-MODERNISMO

que tinha de melhor, o design pos-moderno era um
*grande jogo”, jogado primeiro por Venturi e varios
arquitetos americanos — notavelmente Charles
Moaore, Michael Graves, Robert Stern e o bem
mais velho Philip Johnson —, alastrando-se por
todo o mundo exatamente como a copia barata da
arquitetura miesiana se alastrara na década de
1950, No que tinha de pior era uma brincadeira
tola para criangas grandes e desavisadas e levou a
uma enxurrada de edilicios parecidos com
confeitos nas décadas de 1970.¢ 1980, pasu'chf: de
estilos historicos e hollywoodianos, aplicados a
i:diﬁ(?i()ﬁ l?ﬂn\’f‘n('i(’lnﬂi!&' (i(." d.‘;() e concreto com a
seguranga desajeitada de criangas perigosas.

A missdo de Venturi, porém, era ndo transformar
em lixo o melhor do modernismo, Aluno do grandc
lormalista Louis Khan— cujo Kimbell Art Museum,
Fort Worth, Texas (1969-1972; ver p. 51) ¢ um dos
melhores edificios de todos os tempos — na Escola
e Arquitetura da Universidade da Pennsylvania, em
Filadélfia, ele elogiou Le Corbusier ¢ Alvar Aalto.
Era contra o tédio e a repetigao irrefletida.

PriMEIROS PROJETOS
Seu primeiro edificio foi uma casa para sua mae,
em Chestnut Hill, Filadélfia (1962), um projeto
divertido, com fachadas como que de desenho ani-
mado, alimentando-se de fontes tao diversas quan-
do Le Corbusier e Palladio, incorporando varanda
¢ cumeeira de inspiracio puplllar ¢ outros detalhes,
exagerados, tirados da classica casa norte-america-
na. A planta interior da casa era rica e complexa, ou
'amhigua, como o arquiteto talvez preferisse dizer.

Venturi estabeleceu uma pratica bem-sucedida
com Denise Scott-Brown. Juntamente com Steven
Izenour, seu socio, eles escreveram um segundo
livro, muito lido, Learning from LasVegas (1972), uma
oclcl)ragiu da arquitetura e dos detalhes populistas e
improvisados, tal como testemunhados nas ruas dos
EUA. Foram responsaveis por um grande numero
fe casas divertidas e de coloridos museus ¢ gale.ria_'s
de arte. Era fascinante ver como Venturi e Scott
Brown trabalharam em Londres, quando, em 1991,
Jenceram uma Concorrencia para projetar uma nova
extensio para a Galeria Nacional, em Trafalgar Squa-
e, destinada a alojar uma magnifica colegdo de pin-
turas italianas do inicio do Renascimento. Ali, adota-
ram um tom mais discreto e, apesar da graciosidade
s gal:'frias e dos espagos iluminados desde cima, as
fachadas da Tralhlgar Square sio, se a]guém se atreve
adizer, um passeio pelo lado manso da vida.

O perigo da abordagem pos-moderna ¢ que ele
pode cair facilmente no dominio dos trocadilhos
¥isuais ruins e do design gymerack. E caiu, Na era do

PUBLIC SERVICES BUILDING, PORTLAND, OREGON, 1980-1982
Este edificio de escritdrios municipal com quinze anddres de Mi-
chael Graves tornou-se um marco pos-moderno. Suas janelas sio

pequenas e quadradas, contrastando com as audazes massas de cor.

pos-moderno valia tudo. Mas se tratava no fundo
de uma mudanga de roupa, por assim dizer, nao o
desenvolvimento de uma arquitetura adequada e
responsavel. Exemplos classicos de design pos-
moderno superficial podem ser encontrados em
toda a Europa ¢ Estados Unidos ¢, infelizmente,
nas cidades emergentes do sudeste da Asia,

MIiCHAEL GRAVES

Outro “mestre” do estilo na sua melhor forma foi
Michael Graves (nascido em 1934), cujo Public Ser-
vices Building, Portland, Oregon (1980-1982) ¢ um
modelo de como fazer pés-modernismo. O edificio
de quinze andares é quase um cubo, tem motivos e
caracteristicas humoristicamente modulados e enge-
nhosamente aplicados extraidos de Ledoux (ver p.
126), entre outros arquitetos historicos. Efeitos
quase de trompe I'ceil ¢ acabamentos amln'guos
criam uma imagem de refinamento que ¢ fundamen-
talmente superficial. Era arquitetura como espetacu-
lo, sem a profundidade nem a grandeza de Ledoux ou
Boullée ou dos grandes arquitetos barrocos europeus.

o=

CerAMICA POS-MODERNA

Peter Shire (1947-),
arguiteto de Los Angeles,
mermibro do grupo
Memphis de Ettore
Sottsass, & notado pelo
design de ceramica
altamente individual. O
California Peach Cup, feito
em 1980, & um trabalho
tipico & um bom exernplo
de design pés-modemo.
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A sede de estagio de TV matuting TV-AM, projetada por Terry Fareell,
foi wma das primeiras cotistrugies pos-modernis inglesas. A vista, ao

Graves iniciara stia carreira no inicio da década
de 1970 como membro dos New York Five (com
Richard Meier, Charles Gwathmey, Peter Eisenman
e John Hedjuk). Eles tinham em comum um
fascinio pela arquitetura branca do Le Corbusier da
década de 1920 e um desejo de evocar suas
caracteristicas em novos edificios. Se o salto de
Graves para o pos-modernismo pareceu estranho na
¢poca, o8 fis de Le Corbusier ficaram igualmente
desnorteados cluanf]o ele adotou uma estética de
concreto bruto no fim da década de 1940 ¢ abando-

nou o estilo branco, firme de seu sucesso inicial,
Graves teve muitos imitadores, entre eles Terry
Farrell (nascido em 1940), cuja “Egacup House”,

EmBANKMENT PLACE, LONDRES, 1987-1990
O rere metdlico curva do edificio de escritérios de Terry Farrell, acima da estagdo ferrovidria de
Charing Cross, fix dele ium dos mais imponentes mareos as margens do Tamisa

EpiFcio TV-AM, LoNDRES, 1982

longe do canal, em Camden Lock; exibe o distinto trabalha de phatins
o tato encimado por oveiros de plastico com reforo de vidro

como ficou popularmente conhecida a sede da
emissora TV-AM, especializada em transmissoes a0
vivo, em Camden Town, Londres (1982), evocava
uma viagem jocosa ao redor do mundo, além do
nascer do sol (aTV-AM era um canal matutino),
juntamente com escritorios convencionais, ocultos
por tras de uma fachada serpeante). O frontao que
da para o canal, uma antiga garagem modificada, foi
encimada por oveiros de plastico reforgado com vi-
dro (material que caracterizou o design pos-mader-
nista da década de 1980). O edificio tinha uma
leveza de toque, uma qualidade teatral que Farrell
perderia quando seus trabalhos posteriores, como a
Embankment Place, acima da Charing Cross Station,
se tornassem mais grandiosos. A medida que avanga:
va a década de 1980, o pos-modernismo tornou-se
um estilo para os grandes negocios, notavelmente
nos mercados financeiros desregulamentados.

PHILIP JOHNSON
Philip Johnson foi 0 homem que levou Mies van der
Rohe para os EUA em 1937 e que, juntamente con
o historiador Henry-Russell Hitchcock, apresentou
Nova York ao movimento modernista (o que chamas
ram “estilo internacional”) em uma exposigao no
Museu de Arte Moderna, em 1932, Ele vinha se
tornando pés-moderno fazia alguns anos, antes
mesmo de projetar o controvertido edificio AT &1
NovaYork (1984). Parecido com um gigantesco
gabinete Chippendale, esse poderoso arranha-céu
revestido de pedra ergueu um enorme frontio ma-
neirista italiano acima do horizonte de Manhattan,
Era, abstraidos os detalhes, o edificio Seagram feito
com outros meios, apesar de bem menos refinado.
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Johnson fora socio de Mies van der Rohe no projeto
Seagram, Sempre foi fascinante ver a freqiiéncia
com que mudava de estilo. Aparentemente num
jpiscar de olhos, o pioneiro modernista tornava-se
um historicista. Outro piscar, e o astuto mestre ja
era pos-modernista. Mais uma piscada, ele abando-
nava o pds-- modernismo, mergu]hava no descons-
trutivismo e, aos 90 anos, mudava de novo,

DESENVOLVIMENTOS EUROPEUS

Na Europa, o espirito pos-moderno afetou a arquitetu-
ra de maneiras muito mais sutis e, ocasionalmente, de
maneiras profundamente convincentes. Um bom exem-
-plo ¢ a civilizada, mas provocadora, Neue Staatsgalerie,
em Stuttgart (1977-1984), de James Stirling (1926-1992)
& Michael Wilford (nascido em 1934). Ali, nova tecno-
logia, neoclassicismo, planejamento urbano inteligente
(] taprir.'ho colorido do p(')s-modm‘uisluﬁ uniram-se
10 que se tornou um maravilhoso climax para a carrei-
1 prodigiosa de Stirling. Era um homem grande, de

| opinides fortes, que servira durante a invasio aliada da
Franga em 1944, e que deixou berrantemente claro
que detestava rétulos. Novamente, ali estava a prova de
que os melhores arquitetos pos-modernos eram arqui-
tetos que estavam passando por uma fase particular. Na
verdade, estavam abandonando o que havia se transfor-
!mdu nas aridas certezas Llr um modernismo cada vez
mais sem pcrsurmlirla(le, buscando novos signiﬂcndos e
tentando ligar-se a historia de maneira nova.

Epiricio AT & T, Nova York, 1984
O arranha-céu de Philip Johnson, em Manhattan, foi proclamado
como uma rejeicao do modernismo. O tope tem urn_ffmm&n aberto
que os jornalistas compararam a um mével Chippendale.

NEUE STAATSGALERIE, STUTTGART, 1977-1984

O POS-MODERNISMO

JAMES STIRLING

Depois de estudar
arquitetins no
Liverpool University,
Jumes Stirfing (1926-
19932) passou d
trabathar com Jomes
Gowan (1923-) em
1856, Edilions oo
comeco de sua
carreing, come o
Lefcester Universiy
‘Engineering Buflding
(1958-1963) derarm-
Ife fama. De 1963 o
1971, Stirling trabalfiou
sozinho. Os edificios de
maior destaque desse
perfodo de st carreira
Ingluem o Cambridge
University History
Building (1964-1967).
Michael Willord tommu-
se sew sdoo em 1971.

da guifriu e da ¢irculugao de pl}Hh{- p.'frl local, As galerias sav
ordenadas em um bloco em forma de U, erguido sabre um podio,

A Newe Staatsgaleric ¢ uma extensdo da Hdh'rm de arte
nevtldssica. O pdtio central forma um ponto focal para os espagos
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ATE ONDE CHEGARIA a nogao de pos-moder-
nismo na arquitetura? Nos ELIA, vimos como, no
fim, um estilo que comegou evocando historia em
quadrinhos terminou a servigo da Disney Corpora-
tion, o que parecia bem apropriado. O que faltava
na experiéncia americana talvez fosse, por um lado,
a ironia, e, por outro, um senso de como brincar se-
riamente com a histéria de um modo novo. A arqui-
tetura, como os maneiristas da Italia renascentista
sabiam, podia ser espirituosa e divertida sem descer

ao nivel do pastiche e das piadas grosseiras.
Nio ¢ de surpreender, entdo, que tenham sido os
italianos, no fim da década de 1970, que deram a ne-

GRONINGEN Museum, HoLANDA, 1984
Projerado em colaboragao com Philippe Starck, o museu de Mendini foi montado em um
compuriador na Califérnia antes de ser enviado aps armadores holandeses para construgdo.

EXTREMOS

O GUME CORTANTE

O Banugmro b MussoLing, CenTro Domus, MiLio, 1980
Branzi trabalhou para a revista Casabella na década de 19702
esteve envolvide com os grupos de design Studio Alchemia ¢
Memphis, todas influéncias visiveis no conjunto acima.

gociagao de estilos pos-moderna uma guinada nova
¢, inicialmente, inesperada em duas diregoes diferen-
tes. Ambas surgiram em Milio. Uma era uma critica
inteligente do modernismo e da banalidade da con:
digio pos-moderna tal como percebida por um gru-
po frouxamente relacionado de refinados arquitetos,
que eram também iminentes designers de produtos;
A outra foi um jogo sério e s vezes frio que levoua
alguns dos exemplos de arquitetura mais profundos
de tempos recentes. Enquanta isso, houve experi-
mentos de outros arquitetos, notavelmente na
Inglaterra, tentando ligar correntes da musica e da
moda pés-modernas a uma arquitetura desafiadora
ocasionamente perturbadora, mas seria.

O DESIGN MILANES

Primeiro, houve o trabalho de dois grupos milane-
ses, 0 Studio Alchemia e Memphis, reunidos em
torno de Alessandro Mendini (nascido em 1931),
editor de Demus, uma revista de arquitetura e design
altamente influente, e Ettore Sottsass (nascido em
1919). Ambos os grupos fizeram designs comicos, de
cafeteiras a interiores, fazendo sua primeira
aparigdo na Feira de Moveis de Milao de 1980. O
objetivo era, em parte, subverter a maneira como
as pessoas pcrce.bia.m os icones do design cotidiano,
Nas palavras de Sottsass, Memphis existia em uma
“drea gelatinosa, rarefeita, cuja propria natureza
exclui modelos e definigoes estabelecidos”. Eles
estavam envolvidos no processo de “mutagao da
forma e abertos @ mudanca”. Era um desafio
deliberado as certezas do modernismo e do design
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ViLea Zaru, NAPA VALLEY, CALIFORNIA, 1984-1988
.lrih'!ﬂ (‘{!ﬂ.’.‘r!ul'i!a oom fﬂﬂ'dﬁ'frﬂ. o Cﬂ,\'ﬂl_ﬁ'l P(()’]frﬂi}ﬂ Pﬂﬁl Q
predutor de vinho sueco, Thomas Lundstrom. Hd uma “torre de
haspedes”separada, depois da piscina da villa.

racional. A abordagem foi muitas vezes expressa
mais em exposigbes que em edificios reais. O
Banheiro de Mussolini, de Andrea Branzi (nascido
em 1943), exibido no Centro Domus, Milao
(1980), era uma deliciosa parodia dos absurdos da
pompa fascista e da tentativa do ditador italiano de
misturar as imagens do modernismo com a sua
forma repressiva de governo. Ampliados na forma
de edificios em escala plena, como no Museu de
Arte Contemporinea de Gréningen, na Holanda,
de Mendini (1984), os limites desse estilo “ironico”
eram evidentes. Uma piada, ndo importa quao
sofisticada no papel ou na forma de uma cadeira, ¢
tracuzida desajeitadamente em um edificio,

Muito mais bem sucedida foi a Villa Zapu, Napa
Valley, Califérnia (1984-1988), dos arquitetos brita-
nicos Julian Powell-Tuck (nascido em 1952), David
Connor (nascido em 1950) e Gunnar Orefelt (nas-
cido em 1953). Eles surgiram durante o movimento
punk, na Londres de fins da década de 1970, traba-
lhando com Malcolm McLaren e Vivienne Westwood,
eriadores do anguloso estilo de rua. Verdadeira
dventura arquitetdnica, a casa era teatral, espirituosa
erefinada, uma especie de villa palladiana pos-

moderna, no coragao de um vinhedo na Calif6rnia,
visto pelo espelho distorcedor da experimentacio
punk e do jogo desconstrutivista. Feita de materiais
nativos (sequoia rebocada com estuque) e belamen-
te situada na paisagem, era um bom exemplo do
que uma postura pos-moderna podia conseguir.

Arbo Rossi
Ao mesmo tempo em que Mendini e Sottsass faziam
provocagoes em Mildo, Aldo Rossi (1931-1997)
estava trabalhando em obras extremas e profundas
como o Teatro del Mondo (1980), em Veneza, um
teatro de madeira flutuante, composto dos elemen-
tos essenciais de sua altamente pessoal arquitetura
“racional” — baseada parcialmente nas paisagens
urbanas obsessivas, metafisicas de Giorgio de
Chirico (1888-1978) — e o comovente, ainda que
intimidador, cemitério de San Cataldo, Modena
( c:ompletado em 1984). A poclerosa arquitetura de
Rossi era, na maioria das vezes, triste, silenciosa,
funebre; transmitia uma percepgio de vazio.
Embora isso fosse pcrfcito de muitas maneiras
para o projeto San Cataldo, parecia fora de lugar
no projeto social de residéncias. As residéncias
Gallaratese 2, que ele projetou no fim de uma
longa viagem de bonde por Mildo, eram fantasma-
goricas, uma longa e impiedosa fileira de aparta-
mentos brancos com arcadas, sem uma tnica
caracteristica que a tornasse mais leve. Parecia uma
cidade de mortos, como o cemitério de Modena.
O cemitério, porém, ¢ magnifico, uma cidade em
miniatura de lembrangas e sonhos, uma seqiiéncia
soberba de monumentos hipnoticos, delincados
com sombras pm["unclas ¢ dispostos ao longo de
eixos inflexiveis. E uma forma extrema de
arquitetura, levada para além do extremo da vida.

MAQuETE DO CEMITERIO DE SAN CATALDO, MODENA, CONCLUIDO EM 1984
s planos de Aldp Rossi para o cemitério venceram uma concorréncia em 1971, c_ﬁ:mm construidos nos
anos sequintes. A simplicidade do projeto de Rossi deve muito av racionalismo italiono do década de 1930,

ALESSI

Os primeiros produtos da
empresa fundada por
Giovanni Aless), em 1921,
eram bules e bandejas,
Depois de 1945, passou a
trabalhar com consultores
de design e a concentrar-se
mais na aparéncia de suas
linhas. Contudo, foi na
década de 1970 que Alessi
realmente alcangol
proerminéncia, produzindo
pecas numeradas,
assinadas por arquitetos e
designers, inclusive Ettore
Sottsass. Em 1983, a
companhia langou o
projeto Tea and Coffee
Piarza, encomendando a
ange arquitetos, entre eles
Robert Venturi, Michael
Graves (a chaleira agma),
Ricardo Meier, Aldo Rossi e
Alessandro Mendini,
“arquitetura em rminiatura”
0 sudesso fol enorme e a
Aless| tomou-se conhecida
pelo design divertido, pés-
madema. Outros projetos
envolveram Philippe Starck
e Frank Gehry.
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RicHARD ROGERS

Nascido em Florenga, em
1933, Rogers estudou ermn
Londres & em Yale. Além
dos edificias pioneirs,
como o Lloyds Building,
Londres, e o Centro
Pompidew, Pans, Rogers
tambem criou projetos de
planejamento de larga
escala para Londres, Berim
e Xanga, e & altor de
Cities for.a Small Planet
(1997), uma tentativa de
delinear uma combinacao
sustentavel de arquitetura e
planejamento do centro da
cidade. Em 1998, Rogers
fol convidado a presidir a
Forga de Tarefa Urbana, um
corpo, homeado pelo
govemno, nteressado na
regeneracho urbana da
Inglaterta.

ARCHIGRAM
O Archigram foi um
Grupo — quase |um
Grupo pop — de drgu-
fBfos jovens e invent-
VoS, gue Se uhiram em
fgrmo de Peter Cook na
Architectural Associa-
tion, Londres, na initio
do décade de 1960,
Couk e seus colegas:
publficararm sug propra
revista e promaveram
EXPOSIDES de SeUs
croguis de edificios e
cidades no estilo das
revistas de super-
herdis. Algumas dessas
cidades podiamt ser
oument fndefinido-
mente; com senies
‘plugados ™ autr, de
Ron Hecron, andava &

diverticos .:o
especulatives: Poums
forom realizados, mas
tiveram profunde
influéncia sobre
Richard Rogers e
Norman Foster, yma
influéncia percebida
meis claromente nn
Centro Pompitiou, de
Rogers e Plang.

HIGH-TECH

A ErA DA Nova MAQUINA

N(_)S EUA, O HIGH-TECH foi um estilo de inte-
riores dominante na década de 1980, algt': relaciona-
do com um excesso de preto fosco e cromo —
mesas, cadeiras, roupas, qualq uer coisa. Na Gra-Bre-
tanha, Euru;.}a e outros |ugart‘,\‘. foi um movimento
arquitetdnico distinto, defendido por trés grandes
talentos: Norman Foster (nascido em 1935), Richard
Rogers (nascido em 1933) e Renzo Piano (nascido
em 1937). Piano e Rogers, com o engenheiro irlan-
dés Peter Rice, foram os arquitetos do primeiro
monumento high-tech, o Centro Pompidou, Paris
(1971-1977), uma maquina colorida e vibrante para
a exibigao de arte, com suas entranhas expostas, fa-
to que levou alguns detratores a descrever seu esti-
lo como “intestinista”. A idéia, porém, era liberar o
maximo de volume de espago possivel no interior
posicionando toda a area de circulagao e de infra-es-
trutura — escadas, elevadores, escadas rolantes, su-
portes estruturais, dutos de aquecimento ¢ ventila-
¢ao ete, — fora do envoltério interno do edificio.
O efeito entrelacado foi extraordinario, uma es-

trutura altamente animada que devia muito pouco
a convengio, projetada por uma equipe de jovens
barbudos ¢ de cabelo u:mprido, esperangosos no

perioda posterior aos événements de 1968. Por um
momento, parecia que os estudantes, trabalhadores
militantes e outros radicais de esque rda pnt‘liﬂm
derrubar a Quinta Republica. No fin, nao
derrubaram nada e trés anos depois o presidente
francés era o estritamente conservador Georges
anpidnu que, apesar do choque inicial, deu sua
aprovagio ao projeto radical de Piano e Rogers.

INFLUENCIAS HIGH-TECH

O Centro Pompidou teve precedentes, Suas raizes
encontravam-se em parte na admiragao de Rogers pe-
lo Palacio de Cristal de 1851 (ver pp. 140-141), o pri-
meirp e monumental edificio pré-fabricado do mun-
do. Estavam também no fascinio de Piano pelo mo-
derna estrutura de engenharia (particularmente pelo
trabalho do engenheiro francés Jean Prouvé, cujos edi-
ficios e moveis de ferro, ago ¢ compensado foram
projetados com e a partir de componentes indivi
duais altamente resolvidos) e no trabalho do An“lﬁgram.

CentrRO POMPiDOU, PARIS, 1971-1977
0 projeto vencedor, de Piano e Rogers, ¢ ideal para uma galeria de ane’
moderna. O posicianamento exierno das elementos de servigo por codige
de cor do ediffcio moximiza o espage de assoalho ininterrupto por deitn:
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Encomendady para abrigar uma colejdo de arte tribal, o centro
também funciona como parte de uma institwigdo académica, com

Junto com Norman Foster, Rogers havia feito
Pés-gracluacéo em Yale, Com amigos, viajaram pe-
Ios EUA vendo novos desenvolvimentos na arquite-
tura e na tecnologia. Foster, em particular, era fas-
‘tinado pelo trabalho do inventor Buckminster Ful-
ler (ver p. 208), cuja cpula geodésica era uma ma-
neira brilhante de cobrir o volume maximo de es-
~ pago com materiais resistentes mais leves possiveis,
ﬁ Também se sentia atraido pela mais recente

arquitetura baseada em ferro da Califérnia, onde
Ezra Ehrenkrantz, Craig Ellwood e Pierre Koenig
(ver pp. 184-185) vinham desenvolvendo uma
arquitetura baseada na tecnologia, leve, brilhante,
= limpa e, ndo obstante, poetica. Combinado com

sua paixao por avioes € voo, Foster desenvolveria
um estilo imediatamente reconhecivel, liso e lim-
o, exatamente como o trabalho de Rogers, que
¢ mostrou articulado por estruturas exibicionistas,

Foster e Rogers trabalharam junto com Su
Rogers e Wendy Cheeseman, como o nome de
Team 4, em Londres, do inicio meados da década
de 1960. A primeira obra-prima de Foster foi o
Sainsbury Centre for Visual Arts, Universidade de
East Anglia, Norwich (1978), um brilhante
edificio semelhante a um hangar, impregnado de
uz solar delicadamente filtrada. Num programa
deTV da BBC perguntaram a Foster qual era seu
edificio favorito e ele, caracteristicamente,
escolheu um Boeing 747.

O curioso na arquitetura high-tech, porém, era
o fato de que ela celebrava teenologias que estavam
apidamente entrando para os livros de historia.
Nio inteiramente, é claro, mas nao ¢ dificil ver nos
edificios de Rogers e Foster uma nostalgia pelo ma-

Norman FosTer

Nascido em Manchester,
Inglaterra, em 1935,
Narman Foster € um dos
arquitetos de maior
destaque do mundo. A
sede do Hongkong and
Shanghial Banking
Corporation e 0 hovo
Patlamerito Alemao, o
Reichstag, Berdim (ver p.

SainsBuRY CENTRE FOR VISUAL ARTS, UN[VEFSIDADE DE EAST ANGLIA, 1978 - 11), estd entre-0s saus
escritarios e salas de aula. Uma extensao foi construida pe inicio da trabalhos mals importantes:
década 1990, abaixo do selo, em uma das extremidudes do edificio, Recebewl o Pritzker Architect

: Prize em 1999

¢ Confesso que

quinario vitoriano, assim como uma paixao contida
pelos desenvolvimentos mais recentes no uso de sou obcecado
materiais ¢ estruturas. E, notavelmente, em algum P" IG
dos primeiros projetos, os edificios high-tech _ = 9
exigiram um grande impulso da pericia industrial. mvengao
Um projeto como o de Foster para a sede do Norman FOSTER
Hongkong and Shanghai
Bank (1979-1986) foi feito
refinadamente, cada
componente, por dentro e
por fora, feito

especialmentc para o
edificio. O que Foster e
outros arquitetos high-tech
tentaram conseguir foi um
padrio impecavel de encaixe
e acaba.menta, compara'lvel
ao dos melhores carros e
mesmo avides. Era um
objetivo grandioso, possivel
apenas quando os arquitetos
fossem capazes de ter
controle completo sobre o
processo de construgao, um
papel cada vez mais dificil
de obter e manter quando a
década de 1990 dava lugar
ao ano 2000 e a posigio do
arquiteto na equipe de _ ||
construgao estava sendo Niml i R z
marginalizad - SEDE DO HONG!(O!I\'G ANQSHAN_(;HM BANK, 1979-1986
ot ooet i aia Gai St As cu;J::mu_s principais do d(..{lﬂl'l(!_ ficam nos'_mnu_z_s. I'ﬂdl-.'ﬂndﬂ
- um atrio i'Cr['ICIJ; na centro. O.T ﬂﬂdﬂl’l‘f sao .TL!.\FE'H.\'GL em
fa.SCﬂliO PCl(; dﬁfﬂﬂ e Pela pilastras posicionadas em camadus edificio acima.
tecnologia do voo, na

=
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RENZO Plano

Filho de construtores, Piano
nasceu em Génova, Iilia,
em 1937 e estudou &
ensinou no Politéenico de
Mildo, antes de associar-se
a Richard Rogers efm 1970,
Sey primeiro trabalho
importante fol o Pavilhdo
«da Indstria taliana na
Expo 70, em Osaka. Sua
obra concentrou-se no uso
de nova tecnologia & novos
materlais, Destacamos o
Aeroplirto e Kansal (ver p.
224), o estddio de Barie a
reconstrugdo da Potsdamer
Platz, em Berlim, Plane tem
escritdrios em Génava,
Paris & Berlim &, em 1998,
recebey o Pritzker
Architecture Prize.

AEROPORTO CHEP LaP KoK, HONG KONG, 1998

Trés colinas de {00m na costa do sul di Ching foram aplainadas para
eriar o maio projeto de construgio do seu tempo. O edificio do terminal

década de 1990 Foster, Rogers ¢ Piano estavam to-
dos envolvidos no projeto de importantes aeropor-
tos: Rogers com o muitas vezes adiado Terminal
Cinco de Heathrow, Londres, Foster com Chep
Lap Kok, o novo aeroporto de Hong Kong, e Piano
com o aeroporto de Kansai (1991-1994, ver p. 224),
construido em uma ilha artificial na bata de Osaka.

ViSOES DO AEROESPACO

Na virada do século XXI, Foster era, de comum
acordo e pela maioria de critérios, o arquiteto
mais bem sucedido do mundo, projetando
importantes galerias e museus, assim como sedes
de corporaces, escolas, pontes, moveis, pilonos
de eletricidade (para a rede nacional italiana),
velculos e mesmo escritorios. Em parte, foi o
dinamismo de Foster que fez isso e, em parte, a
equipe altamente capaz que soube reunir a seu
redor. Mais do que isso, porém, havia o fato de
que sua arquitetura ajustava-se a sua geragio de
lideres dos negdcios, da politica ¢ da cultura tao
certamente quanto a arquitetura de Mies van der
Rohe a geragao de fazedores de dinheiro da
década de 1950 em Chicago ¢ NovaYork. Foster
ofereceu uma visio de graga e eficiencia
aeroespaciais. Sua pratica também foi a atividade

eficiente de um homem de negocios. Na verdade,

ele transpds a lacuna que existira na Nova York e
na Chicago entre a arte de Mies e a competéncia
maquinal do SOM (ver pp. 196-197).

Renzo Piano, enquanto isso, afastou o high-tech
da intensidade maquinica de Rogers, oferecendo
uma abordagem mais suave ¢ harménica. Ele inves-
tigou 0 mundo da “maquina suave” e era tao pro-

CoLecAo MeniL, Houston, Texas, 1986

A estrutura desta “maquina suave”é de ago e parede de sarrafos, As
folhas protetoras do teto sio feitas de segoes delgadas de concreto
reforgaio, integrado com vigas de ago trefiadas.

aéreo projetado por Foster tem d forma de um avido giganteseo e é com:
posto de um teto de ago love ¢ uma estrutura hdsica de conereto aparente.

penso a investigar as propriedades e possibilidade
da madeira, do tijolo e do compensado como a
alargar as fronteiras da tecnologia de novos
materiais. Por um lado, projetou o que talvez sejaa
mais refinado de todos os aeroportos — Kansai —
e, por outro, produziu dois museus muito diferen-
tes, mas igua]menle belos e importantes. O pri-
meiro deles foi a Colegio Menil, Houston, Texas,
sede de uma colegio particularmente notavel de
arte tribal na impiedosa grelha suburbana dessa
cidade castigada pelo sol. Trabalhando com Peter
Rice, Piano elaborou um recurso estrutural simples
— uma lolha de concreto em fileiras por cima das
paredes do museu — que, 0 dia todo, filtra a luz
em uma delicada sucessao de galerias e patios
internos, eliminando o clardo do sol. O resultado
foi um edificio simples, revestido externamente
com sarrafo, e cheio de luz calma ¢ mutavel que,
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HIGH-TECH

fanto quanto possivel, permitia que as obras
exibidas fossem vistas como originalmente
pretendia quem as fez. Ali, a tecnologia introduzida
Integrou-se ao pensamento e ao processo que levou
i montagem do teto de concreto que, por sua vez,
permite que a natureza faca aquilﬂ que muitos
‘arquitetos fazem usando luz fluorescente.

TECNOLOGIA VERDE
Em marecante contraste, o Centro Cultural Jean-
‘Marie Tjibaou (1991-1998), situado em uma baia
perto de Nouméa, capital da colonia francesa da
- Nova Caledénia, e uma estrutura de madeira e
ago bastante expressiva, que parece simultanea-
mente uma construcao futurista e uma extensio
‘da natureza. O centro de Piano foi o Gltimo dos
grands travaux encomendados pelo presidente fran-
cés Francois Miterrand, em parte para acalmar as
sensibilidades locais — muitas perturbadas pelo
lato de os franceses ndo pretenderem renunciar a
essa ilha do Pacifico Sul (rica em depositos de
| niquel e estratégica para o plano de armas
nucleares independente e gluhal da Franca).

O centro celebra a cultura dos kanak nativos.
. Colegtes, uma biblioteca, um centro multimidia,
@fé, livraria ¢ espagos de conferéncia e performan-
ces estdo abrigados em dez estruturas elevadas,
semelhantes a casulos, revestidas com longas tiras
de madeira sustentavel, que cantam suavemente
' quando o vento passa por entre elas e parecem
misturar-se com as arvores circundantes. O centro
1o tem ar condicionado, mas é habilmente dispos-

to para que o ar fresco circule durante a maior

CeENTRO CurTuRAL JEAN-MARIE TJIBAOU, NOUMEA,
Nova CALEDONIA, 1991-1998
As estruturas curvas do centro sao feitas de vidro, ago inoxiddvel e
madeira laminada. Pidno descreveu-as como “recipientes arcaicos
de aparéncia arcaica, cujos interiores estdo equipados com rodas
as comodidades oferecidas pela tecnologia moderna”

parte do dia tropical. Apesar de muito diferente
esteticamente, o Centro Jean-Marie Tjibaou € co-
mo a Colegao Menil, pelo fato de que a tecnologia
de computadores e de outros campos serviu para
fazer edificios fundamentalmente simples e
afinados com seu ambiente. significativo que os
arquitetos mais prem'upados com a temologia
sofisticada no fim do século XX sejam
também os mais interessados na
conservagao de energia. Talvez seu
ﬂhit‘ﬁ\’ﬂ PUSSa ser l'CSUTT'lidO COmo uma
tentativa enérgica de alinhar a
ar{[uilcmra com 08 mais recentes
desenvolvimentos tecnoldgicos ao
mesmo tempo em que busca minimizar
0 gasto de energia e presta homenagem
ao fazedor humano de maquinas,

Pode-se ter grande satisfagio ao
aterrissar no mais recente aviao em
um aeroporto como Kansai ou Chep
Lap Kok, onde a tecnologia da
maquina € a arquitetura se
sobrepem, ou em chegar na
Waterloo International Station (1993)
em um trem Eurostar que corre a 300
km/h, onde trens prognatas
encaixam-se como dedos de ago em
uma perfeita luva de metal.

NicHoLas GriMsHAW
Nasddo em 1939 na
Inglaterra, Grimshw
completou vamas
projetos ambiciosos em
seu pals, gue mcluem
a grdfica do Financial
Times, Londres (1988),
o Sainsbury’s
Supermarket, em
Camden, Londres
(1988), e RAC
Centre em Bristol
(1995). Seu trabalho
\tern muitas das
qualidodes de outros
mestres do high-tech,
£ oMo eles emprega
a tecnologio para criar
urma, arguitetura mais
responsdvel, Seu
Pavithde Britdnico parg
a Expo 92 em Sevilha
tinka paredes de vidra
refrescadas por uma
Cascare continug, com
a bomba alimentoda
por paindis de energio
solar. Seu Eden Pra,ef
(2000) em Cornwall,
Inglaterrg, € Lma
biasfera que tenta
recriar microchmas
globars essencias.
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DETODROS O MODOS

BUCKMINSTER FULLER
Engenheir, fildsofo e
arquiteto, Richard
Buckminster Fuller nasceu
errl Massachusefts erm
1895, Urmn de seus pri-
meiros empreendimeritos
fai uma construtora que
vendia casas construidas
cam bloces de fibra,
Desenvolvel varias teonas
sobre o uso da tecnologia,
a qual, acreditava, resclvenia
s problemas de abrigo,
nutfican e wansporte par
meio do “design
antecipador’. Sua maior
contribuicao & arguitetura,
porém), foi & cipula
gendésica, uma estrutiura
auto-sustertada que
sumentava em forca
quando aumentava em
tamanho. Fuller
marred em 1983,

A ENGENHARIA DOS ARQUITETOS

A MAQUINA CALIBRADA

O HIGH-TECH foi uma abordagem distinta da
arquitura, na qual arquitetos trabalhando bem
proximos a engenheiros produziram um estilo a
partir de avangos e conquistas da engenharia. Em
maos de menos talento do que as de Renzo Piano,
Richard Rogers ou Norman Foster, o high-tech
tornou-se um estética rebuscada ¢ exagerada, na
qual a estrutura dos edificios podia tornar-se
excessivamente elaborada apenas para satisfazer
algum capricho do projetista.

Durante o século XX muitos arquitetos chega-
ram perto de projetar estruturas de pura engenha-
ria como fez, por exemplo, o prolifico Albert Kahn
(1869-1942) com estruturas gr.mdes, elicientes ¢
bem planejadas como as da linha de montagem da
Chrysler Half-Ton Truck, Detroit (1937-1 938), que
cobriu uma area de 4,6 hectares. Houve, igualmen-
te, engcnh(-ims & inventores como Buckminster
Fuller, que projetaram estruturas impressionantes
como a Freight Wagon Repair S'hop, Baton Rouge
Louisiana (1958), valendo-se inteiramente, para sua
estrutura e aparéncia, da soma de componentes fei-
tos por maquinas, sem absolutamente nenhuma pre-
tensao arquiteténica. Parede e teto eram uma so coisa.

Em al‘gum ponto em meio a esses dois extremos,
surgiu wma arquitetura que devia sua logica e sua
estética ao projeto de engenharia, mas nao a autocons-
ciente maneira estilistica ¢ idealista de Rogers, Fos-
ter ¢ Piano. Dois dos excmplns mais impressionan-
tes erguem-se no centro de Chicago. Sio o John Han-
cock Center (1965-1970) e a Sears Tower (conclui-
da em 1974), dois arranha-céus, ambos reivindican-
do, na época da conclusio, o recorde de edificio mais
alto, ambos projetados pelo SOM (ver pp. 196-197).

O primeiro ergue-se em meio as nuvens, os pavimen-
tos de escritérios unidos por gigantescas bragadeiras
externas de ago em X. Em outras palayras, a estru-
tura do edificio esta no exterior ¢ isso confere A tor-
re sua aparéncia notavel. A percepgio de uma estru-
tura de engenharia pura é realgada pelos mastros de
comunicagio vermelhos e brancos no teto, que lem-
bram a maior parte dos comentadores misseis [CBM.

A Sears Tower ¢ equipada de mancira similar,
mas sua estrutura é uma simples expressao do edifi-
¢io americano com estrutura de ago elevada a novas
alturas. O edificio recua 4 medida que sobe, elevan-
do-se a mais de 457 m acima das calcadas de Chica:
g0, perdendo vulto a medida que se aproxima do
dominio dos avides e deixa o da arquitetura. Ambos
os edificios representam o crescente papel de desta-
que do engenheiro civil no processo arquitetonico,
Ambos tém algo da atmosfera dos templos e mono-
litos antigos. Ambos, como as pi ramides do Méxicg
edo Egito antigos, fitam cegamente os arredores,
como que inteiramente indiferentes a eles.

0s ARQUITETOS NO AEROESPACO

Outro projeto impressionante do SOM foi o aero-
porto Hajj, Jeddah (1982). O objetivo era oferecer
um vasto espago para o grande numero de pere-
grinos mugulmanos: cerca de dois milhdes de pes-
soas podem estar ali a0 mesmo tempo em sua
peregrinacao para/de Meca. Espera-se que todo

AFROPORTO HAJJ, JEDDAH, ARABIA SAUDITA, 1982
Esta estrutura pioneira foi uma dds primeiras a combinar forms
dr;{ulfﬂfﬂﬂk‘d.\‘ Ul'.'”‘gﬂs com oS mais recentes materiais — {Il?-lﬂ, 0

tecido ténsil usado para cobrir o edificio do aeraparto,




A arena, estadio principal ¢ a piscina do complexo olimpico de
Munique foram todos ligados pelo teto em forma de tenda projerado

mugulmano visite a cidade sagrada pelo menos
yma vez durante a vida. A solugao, obra principal-
mente do engenheiro civil Fazlur Rahman Khan,
foi erigir uma sequéncia de grandes tendas moder-
nas, usando a mais recente tecnologia de tetos
ténseis, lembrando, porém, as tendas nas quais as
tribos némades abrigavam-se nos desertos da Ara-
| hia e os primeiros terminais acreos, que gcralmen—
pl fe eram pouco mais do que algumas tendas de lona
‘ erguidas a margem de pistas gramadas.

O que havia de especial no aeroporto Hajj, fora
' aescala, era o fato de que se tratava de um aero-
| porto moderno, sem paredes, vidros e ar condicio-
" nado. As tendas, na verdade, eram guarda—séis
gigantes, com os lados abertos para capturar a brisa
do deserto. Construir nessa escala, para tantos pas-
sageiros, usando a tecnn]ogia de construcdo aceita,
teria sido de um custo exorbitante em termos de
consumo de energia. Projetado depois da crise do
petroleo de 19731974, quando os paises arabes

racionalizaram o petroleo vendido ao ocidente,
elevando o preco dos combustiveis a niveis sem
precedentes, 0 acroporto Hajj foi um modelo de
‘como projetar um edificio com baixo consumo de
energia que também era uma bela combinagdo para
0 proposito e o cenario em que se erguia.
lgualmente impressionantes foram os vastos te-
s de ago ténsil dos edificios esportivos do Parque
Olimpico, Munique (1967-1974), projetados por
Giinter Behnisch (nascido em 1922), comandante
de submarino durante a Segunda Guerra Mundial,
¢ 0 brilhante engenheiro Frei Otto (nascido em
1925). A obra posterior de Behnisch, o Instituto de
Pesquisa Hysolar, Stuttgart (1987) era um edificio

Parque OLimpico, MuNIQuE, 1967-1972

per Frei Otto. Foi feito de tecido de poliéster coberta de PVC, mantido
tenso por grandes cabos que partem de mastros de sustentagao.

notavel a vista, mas a énfase recaia sobre um estilo
de engenharia voluntariosamente brincalhdo, mais
perto do high-tech do que uma estrutura de
engenharia artisticamente modificada.

ENGENHARIA PURA

Um exemplo de um arquiteto movendo-se na enge-
nharia pura ¢ o viaduto Millau, de m altiplos vaos
construido por Norman Foster sobre o vale Tarn, no
macigo central do sul da Franga. Em contraposigao,
um exemplo particularmente bom de um arquiteto
at!apt:mdu o novo conhecimento da L'_ngcnhar‘ia ao
espirito e a estrutura do edificio ¢ o Institut du Mon-
de Arabe, Paris (1983-1989), de Jean Nouvel (nasci-
do em 1946). Toda uma parede desse apreciado
complexo ¢ composto de um anteparo do que o
arquiteto chamou “moderno trabalho mashrabeya”
(os anteparos para o sol dos edificios tradicionais
érabes). Sdo belos, evocando uma tradigao passada
e, contudo, absolutamente modernos,

EDIFICIOS INTELIGENTES

Avaricos tecnoldgicos
capacitaram arquitetos e
engenhigitos a embutir
inteligéncia nos edificios, a
criar estruturas que padem
reagir @ mudangas do.am-
biente g, assim, adaptar-se
as hecessidades humanas.
D Institut du Mande Arabe
(1983-1989) fol construido
como simbalo da parcera
entre a Franga e 21 palses
arabes. A fachada meri-
dipnal ¢ composta de 240
“diafragmas” (Um & mostra-
do acima) dispostos em
Ui padrao geométrico.
Eles s8o regulados por
células fotossensivers &
dbrerr-se e fecham-se com
o sol, permitindo a entrada
de [z paturgl filbada sem
prejulzo das obras de arte.

ViAputo Mittau, MACigo CENTRAL, FRANGA MERIDIONAL, 2000
Essa ponte esquia, sustentada por cabos, pela qual pasa a astrada que liga Faris a Barcelona, tem impacto
minirmo na paisagen majestosa. Contudo, em seu ponto mais elevada, ela ¢ mais alta do que a Tarre Eiffel.
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DE TOROS OS MODOS

0O Boom Economico
DO JAPAQ

Durante a Guen da Corsla
(1550-1953), contratas
militares amencgnas de

largu escala deram grande

impulso & econemia fapane: |
s0. Depoart da independén-
da, em 1952, a'dnfce
1ecail no desenvolimento
de temologia ovangac, que
e @ iy boom g
exportagdes, O plano lkeda
de 1960 tinha o objetive de
duplicar a8 proventas ém
dez ghos e no fim da
década de 1960, 0 Jupdo
ﬂnhaoszamsde |
mas altas
e continuas do mund,

epunsdo geantmica fevoy
g uma migragio macka |
pm‘a as centios urbanes e &
di cidoithes
;apmaos O sucesso do
empania foponese fif par-
calmente atnbuide g ke
retsu familias de compd-
nhias integradas vertical-
mente, que concardavom
e {fdbaihar juntas,
excliingo, assim, 4 compelr
¢fio estrangeia, Apesar do
crash de 1990, o Japdo
continua a ser @ sequnda
maior, econormia de mundo,
o prinopal exportador de
ailfos e de bens elefrdmicess
de afa teeniplogia

(OS METABOLISTAS JAPONESES

O SoL NASCENTE DA ARTE Pop

A LUTA DO ]A}’.ﬁ.O para encontrar uiria nova
identidade arquitetonica depois das explosbes nu-
cleares de Nagasaki e Hiroshima foi dolorosa até o
inicio da década de 1960. A medida que o Japao
entrava no mundo moderno com nova determina-
¢io ¢ energia, como pudin encontrar uma lingua-
gem arq_uitcténica pr(’)pria? Como seus arquitetos
podiam evitar a ocidentalizacio completa?

Para comegar, a principal influéncia sobre a
nova geragao dos arquitetos japoneses do pos-
guerra foi Le Corbusier, que projetou o Museu
Nacional de Arte Ocidental, Toquio (1955-1959),
construido pelos arquitetos japoneses Kunio
Mackawa e Junio Sakakura. Corbu inspiraria a
obra de dois dos mais proeminentes arquitetos
modernos, Kenzo Tange (nascido em 1913) e
Tadao Ando (nascido em 1941). Embora a
influéncia do mestre sui¢o seja importantissima na
década de 1950, em 1960 um grupo de jovens
arquitetos e criticos surgiu com uma espé('ie de
filosofia que fundia idéias tiradas do design
tradicional japonés, da arquitetura pop
(notavelmente do trabalho do grupo de design
britinico Archigram; ver p. 204) e de Le Corbu-
sier. Deram-lhe o nome de metabolismo,
apresentando o novo credo a um grupo de
distintos visitantes estrangeiros na Conferéncia
Mundial de Design, Toquio, 1960.

UM Ismo PROPRIO

O grupo era liderado por Kisho Kurokawa, com 26
anos, juntamente com Fumihiko Maki, Kiyonori Ki-
kutake, Masato Otaka e o critico Noboru Kawazoe.
Eles estavam determinados a contribuir com um “is-
mo” proprio, capaz de competir com os que pare-
ciam inventados pelos jovens arquitetos ocidentais
num movimento de réguaT. O nome pretendia
sugerir uma abordagem biologica ou biomérfica do
design, dos edificios e cidades que cresciam para
fazer frente as novas exigéncias de uma maneira
paralela a natureza mas fazendo uso pleno, até
mesmo exagerado, das mais recentes tecnologias de
construcio ¢ formas de comunicagao nascentes.

O metabolismo exibiu suas cores primeiramente
em uma série de projetos coletivos e imaginarios,
na linha do Plug-In e do Walking Cities do Archi-
gram. Eles incluiam a Cidade Ocelnica, a Cidade
Hélice e a Cidade Espacial. Na realidade, isso levou

a construgio de um pequeno nimero de edificios
notaveis, inclusive da muito renomada Torre-Cap-
sula, Toquio (1972), de Kisho Kurokawa. Ali, duas
hastes de concreto integrando elevadores, escadas
de emergencia e servigos sustentavam 140 “casu-
los” individuais, estiidios equipados com as mais
recentes novidades tecnolbgicas e eletronicas da

TorrE-CAPSULA DE NAGAKIN, TOQuIO, 1972
Esta fantdstica estrutura em ¢dpsula foi uma tentativa de Kuro:

kawa de usar a tecnologia moderna pura resolver os problemas dos
centros urbanos superpopulosos do Japdo. O funcionalismo
divertido do edificio faz de sua incongruéncia uma virtude,
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(Gpoca, tudo muito James Bond (86 se vive duas ve-
ue5, filme de Bond ambientado em Toquio e que es-
treou em 1967); eram, na verdade, contéineres ma-
rinhos altamente modificados, cada um com uma
\escotilha como jancla, A idéia do edificio era sugerir
apossibilidade de mudanga continua ou de incomple-
tude permanente. Também era muito divertido.

Muitos edificios foram feitos num espirito
similar, incluindo o Sky Building no. 3, Téquio
(1971), de Youji Watanabe, que parecia uma pilha
ule carros empilhados até o ceéu, e o Castelo da
Juventude Kibogaoko, de Tatsuhiko Nakajima, um
albergue com uma aparéncia um tanto louca, na
prefeitura de Shiga (1973), com uma torre de
casulos e uma reproducio do Davi de

MiChC‘ l ﬂ.llgt’.‘ lO no sagu ao.

ARQUITETURA IMPLACAVEL

Talvez o melhor dos edificios metabolistas seja
pbra de um arquiteto mais velho, Kenzo Tange,
que mostrou ser capaz de passar por varios estilos
em sua longa carreira, que comegou com o

corbusiano Centro da Paz de Hiroshima (1949-

1955) e passou por uma fase pos-
moderna na decada de 1980.

O Centro de Comunicacoes Ya-
manashi, Kofu (1964-1967), com o

| . . .Y
Monte Fugi ao tundo, era um edifi-

tio vigoroso ¢ teatral, um castelo
samurai do século XX, os pavimen-
tos com escritorios, estidios e ofi-
cnas graficas sustentados por pode-
rosas torres de servigo, que davam
aimpressao de ser infinitamente
ampliaveis, apesar de, na pratica,
tomo acontece com a maior parte
da arq_uitctura amplié\'el, a forma

ter permanecido limitada. Um dos
grandes destaques do projeto de

Tange foi o fato de que sugeria um
ponto ndo inteiramente imovel em
um mundo de mudanga rapida, no
qual a construgio de viga e dintel
era uma lembranca das raizes da
arquitetura (oriental ¢ ocidental).
Isso contrastava com a celebracao
implicita da nova tecnologia de
tomunicagoes que estava realmente
revolucionando a vida no ultimo
tergo do seculo XX
parte da tecnologia sendo desen-
volvida e feita no Japao, e revo-
lucionando a economia e a socie-
dade japonesas durante o processo.

com bU'd.

Sony Tower, OsAKa, 1976
Um precursor do Centro Pompidou ¢
do l.fq\'d'€ Hmfdmy‘ de Rngms. a Son_]'

Tower, de Kurckawa, tem os elementos

de servigo — o elevador e as capsulas
do hanheiro, revestidas de ago —
pendendo da estrutura principal.

CENTRO DE COMUNICAGOES YAMANASHI, KorFu, 1964-1967
Dezesseis tubos ocos de conereto sustentdm a enorme estrutura;
neles ficam os servigos de centro. A narureza amplidvel do edificio
significa que, em certo sentido, ele continua inacabado.

Quanto ao mais, os metabolistas
provaram ser mestres do dcsj‘qn de
exposicao e criaram pavilhoes di-
vertidos como o Takara Beautilion,
criado por Kisho Kurokawa para a
Expo-70, Osaka (1970). Essa
estrutura de montar, abarrotada de
“happenings”, também sugeria o
tipo de imagem que seria usada em
filmes de ficgao cientifica alguns
anos depois, especialmente Alien, de
Ri(l]c)‘ Scott (1979), no qual
estruturas da era cspan:ial pareciam
ser mais organicas do que metalicas.
Como o prtﬁprio metabolismo.

A Sony Tower, de Kurokawa
(1976), em Osaka, era um showroom
PEH'& 08 NOVOS Pl'()dutﬂs d;l C()mpa-
nhia e, como tal, exigia espago de
exibigao maximo por dentro e livre
acesso por fora. A solugdo foi anexar
a area de servigos ao exterior do edi-
ficio, A estrutura é conhecida como
“arvore de informacio”, cada fungio
do edificio sendo segmentada e, até
certo ponto, autbnoma, mas integran-
do o todo como folhas e ramos inte-
gram uma arvore. Uma metafora
biologica tipica para essa forma espe-
ciamente biomorfica de arquitetura.

KisHo KuroKawA

Nascido em Nagoya,
lapdo, em 1934,
Kurakawa estudou nas
universidades de Kyato
e Toquio: Membro
fundadar dos
metabolistas japoneses,
trabalhou com Kenzo
Tange antes de abrir o
propric escritdrio em
Tdquio, erm 1961, Seus
principais projetos
incluem 6 Museu
Etnolégica Nacional,
Osaka, o Musel de Arte
Conternporanea Cidade
de Hiroshima; a Pacific
Tower, Pans; e o
aeroporto intermacional
de Kuala Lumpur.
Recentemente recebeu
0 primeiro prémio no
concurso para o plano
principal e o projeto de
Astana, a nova capital
do Cazaquistao,
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DE TODOS O8 MODOS

Uma visAo DA
GRA-BRETANHA
Em um programa de
1988 da BBC, A Visian

que restituisse beleza e
walores humanos a
arguitetura. Ele propas
dez principos como

arquitetiing contem-
posdnea, incliindo
‘escala, hienarguid,
harmonio e cormun
dleiele Para, profmaver
mudangos, ele
proprio instituto de
Arguitetuna, aberto em
Londres, em 1992,

A REVIVESCENCIA CLASSICA

Novas OrRDENS MUNDIAIS

A REACAO CONTRA as certezas do modernis-
mo global levou ao pos-modernismo ¢ um ramo
dele levou ao beco sem saida da revivescéncia as
vezes pesada e as vezes megalomaniaca do classicis-
mo. Enquanto na Gra-Bretanha, especialmente, e,
até certo ponto, nos EUA, havia arquitetos traba-
lhando modestamente no projeto de villas e ocasio-
nalmente no projeto de edificios publicos classicos,
o classicismo havia praticamente desaparecido em
meados da década de 1950, quando ate mesmo os
arquitetos soviéticos abandonaram o estilo em
favor do concreto ¢ do pré-k abricado. Sua
revivescéncia em grande escala comegou com
referéncias ao classicismo feitas por muitos
arquitetos pés-modernos no fim da década de 1970
(notavelmente Charles Moore e Philip Johnson nos
EUA, ver p. 200) e pelo dialogo mais substancial
entre arquitetura moderna e classica feito por
James Stirling no projeto de Neue Staatsgalerie,
Stuttgart (ver p. 201).

QOutro jovem arquiteto que trabalhou no escrito-
rio de Stirling foi Quinlan Terry (nascido em 1937),
que acreditava que os canones e ordens do classicis-
mo haviam sido ordenados por Deus. Esse missio-
nario divino exerceu a profissio na Inglaterra rural
(em Dedham, Suffolk, conhecida pelos famosos
quadros de C onstable, Dedham Vale ¢ The Haywain) ¢
construiu varias casas em estilo georgiano no cam-
po ¢ na cidade para os novos-ricos da Gra-Bretanha
louca por dinheiro de Margaret Thatcher (1979-

,! i{ ’I__EE |

1990) ¢ para a Coroa. Terry também recons-
truiu parte importante de Richmond-upon-
Thames, Surrey (1988) na forma de grande
expansao urbana as margens do rio, no qual lojas
escritorios modernos, com luzes fluorescentes
escondiam seus tetos baixos e aparelhos de ar
condicionado por tras de tijolos, janelas corredigas
¢ chaminés altas amorosamente detalhadas a
maneira do século XVIII.

TALLER DI ARQUITECTURA

Em Malibu, California, a Fundagao Cctty enco-
mendou um novo museu a Landon, Wilson ¢ ou-
tros, que veio a ser ser mais ou menos uma antiga
villa romana trazida a vida com precisio. Aborda-
gem exatamente oposta a do Taller di Arquitectura,
escritorio de arquitetura dissidente baseado em
Barcelona e Paris, O estadio de Barcelona estava
alojado em uma fabrica de cimento imaginativa-
mente convertida em San Just Desvern. Ali, nos
primeiros dias da idiossincratica, mas altamente efi-
caz, atuacio de Ricardo Boffill, poetas ¢ papagaios;
pintores e filosofos misturavam-se com musicos'e
0s proprios arquitetos. Origi'najmentc, o Taller
trabalhava em uma poderosa expressao pop mas, a

RICHMOND RIVERSIDE, SURREY, 1988
Buirro & beira do Tamisa, projetado pelo arquiteto da
revivescéncia cldssica Quinfan Terry. Casas com experiones
georgianos ecultam modernas lojas ¢ escritdriog refrigerados,
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A REVIVESCENCIA

CLASSICA

=

‘ partir de meados de
1970, seu pr'mcipal desig-
ner, Peter Hodgkinson,
um arquiteto inglés de
Bath, encaminhou o esti-
dio para a rota neoclas-
sica, com escandalosos
projetos de conjuntos
residenciais, construidos
com concreto pré-colori-
do e pré-fabricado. Apesar
dos materiais modernos, a
distincia esses edificios
pareciam tdo imponentes
quanto o proprio palacio
de Versalhes,

Os primeiros desses es-
quemas de habitagao pre-
tendiam ser uma especie
de Versalhes para as mas-
sas, mas, apesar de espe-
taculares, quando vistos a
distincia ¢ nos croquis
dos arquitetos, na realida-
de eram pombais com apartamentos pequenos e pé
direito baixo. Em projetos posteriores, o Taller
Conseguiu elevar o Pé direito e incorporar certo
grau de detalhamento clissico em moldes de
concreto e, assim, dar um toque romano ¢ do “jogo
elevado” do classicismo as salas de estar dos
cidadaos franceses na base da piramide social.

Novos CONDOMINIOS
Os primeiros condominios Taller ficavam em St.
Quentin-en-Yvelines (1978-1982) e Marne-la-
Vallée (1978-1983), novos subtirbios de Paris. Em
poucos anos eram o lar de uma comunidade imi-
grante marginalizada. Talvez as pessoas vivessem
ali com um pouco mais de conforto ¢ estilo do
que os cortesaos que lotavam os sotaos e forros
de Versalhes durante o reino de Luis XIV. Talvez.
Esses eram g‘rﬂnd(—:s projetos inspirados tanto
por Piranesi e Boullée como por Versalhes. O
principal bloco em Marne-la-Vallée tinha dezoito
| andares. Em St. Quentin-en-Yvelines, um gigan-
| tesco terrago de apartamentos neoclassicos er-
guia-se sobre o lagn. a maneira do famoso chateau
renascentista de Chenonceaux. Em 1982, Peter
Hodgkinson descreveu esses controversos proje-
. tos como “o classicismo dos grandes mestres de
ontem reduzido as esséncias de hoje”,
tando que “o concreto ¢ a nova pedra”. Nem to-
dos concordaram, mas muitos projetos semelhan-
tes ainda surgiram em outras partes da Franga.

dcrescen-

Conpominio LE Parais D'ABRAXAS, MARNE-LA-VALLEE, FRANGA, 1978-1983
Neste centro de monumentais apartamentos de concreto armado no subtirbio de Paris, Bofill eriou una
poderosa percepgdo de lugar. As colunas gigantes em conereto pré-motdado estio fivadas na fachada.

Talvez o'mais imprc.‘i:iitmante de todos os exerci-
cios de revivescéncia classica seja o Museu Nacional
de Arte Romana, Merida (1980-1985), do arquite-
to espanhol Rafael Moneo (nascido em 1937). Esse
museu belamente construido, com sua impressio-
nante colegio, organiza-se ao
redor de um atrio central,
uma interpretagao das naves
principais ¢ laterais das princi-
pais basilicas romanas. Cons-
truido com tijolos romanos e
com imponentes arcos, o efei-
to era monumental (-:special-
mente quando banhado pela
luz solar. O génio de Moneo
foi combinar essa evocagao da
Roma antiga com elementos
ostensivamente modernos.
Além disso, o museu foi er-
guido sobre uma cripta sub-
terranea de restos romanos.

Nas maos de Moneo, o clas-
sicismo tinha um proposito
real e até um futuro. Na Gra-
Bretanha, estava ligado a visio
nostalgica do principe de
Gales ¢ nos EUA a Las Vegas,
estrelas de Hollywood e ricas
instituigoes — nao muito
diferente da Roma antiga.

RaraeL Moneo
Nasodo na Espantia enm
1937, Rafael Moreo
formaitrse na Escuela de
Arquitectura de Madn
em 196}, Em 1965
abiu 0 prpra escridng
am Madn e desde 1971
& professor no Escuglo -
de Arquitedura e’
Barcelona. O muaténial
preferido de Moneo, o
tiole, & usadoe para
tumeanizar sua arqu-

tetura. Seus
\mais notdvers sdo o
fdbirica de Lrans-

9 )
Zaragom (1965-1966
€ g préfeitura de
Logrona (1973 mau
Ganﬁou o Pritzker Prize
for Architecture em
1396

Mustu NACIONAL DE ARTE ROMANA, MERIDA,
EspaNHA, 1980-1985
Os arcoy do dtrio central funcionam como divisaes
narurais entre os itens expostos. A luz natural entra por
clarabdias que marcam o ritmo das paredes,
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FUTUROS

O FIM DO SECULO XX, A ARQUITETURA PODI
N TOMAR QUALQUER UM DE MUITOS
CAMINHOS, NOVOS MATERIAIS, COMPUTADORES |
UM SENSO DE LIBERDADE PERANTE FILOSOFIAS
ABRANGENTES E MOVIMENTOS DOMINANTES DAO
AOS ARQUITETOS UM CAMPO DEACAO MAIOR DO
QUE NUNCA. HA NOVAS RESPONSABILIDADES A
ASSUMIR, PREOCUPACOES COM A ECOLOGIA, O USO
E © ARBUSO DE COMBUSTIVEIS FOSSEIS E O
ENVOLVIMENTO DOS MORADORES NO PROJETO [DOS
EDIFICIOS. UMA POPULACAO URBANA EXPLOSIVA
FOI PARCIALMENTE ACOMODADA COM O ACRESCIMO
DE NOVOQS EDIFICIOS AO TECIDO DAS VELHAS
CIDADES. O COMPUTADOR MOSTROL SER LM
VERDABREIRO ALIADO, PERMITINDO AOS ARQUITETOS
DAR SALTOS EXTRAOQRDINARIOS DE IMAGINACAO
VISUAL. A TRONIA E QUE, A MEDIDA QUE ESSAS
NOVAS LIBERDADES SE ABREM, © ARQUITETO |
PROGRESSIVAMENTE MARGINALIZADO NO PROCESSO
DE CONSTRUCAO, QUE SE TORNA CADA VEZ MAIS
INDUSTRIALIZADO, MAIS DO QUE NUNCA, NO
INICIO DO sEcUuLo XXI1, 08 ARQUITETOS PRECISAM

LISAR A IMAGINACAO E DESEJAR AS ENTRELAS.

Enen Project, CORNWALL, INGLATERRA
15 ‘.'.';'HJ..I. geodésicas d¢ Grimshan pra o Eden Profect (2000} exibens o

vantagens da nove tednologia, Elas tdm triplice ret

f |
feve, aflamenie tranyparent




FUTUROS

A ARQUITETURA HUNGARA
Apdis a represso do levante
de 1956 pelos soviéticos, a
arquitetura hangara passou
para o controle estatal. Os
projetos mais significativos
foram reformas de edificios
histéincos em Budapeste —
urma tentativa de atrair
investimenta esttangeiro e
turistas. No infcio da década
de 1970, surgiu o grupo de
Pérs; tentando reinventar
Urmia arquitetura “orgnica”
O produto mais niotavel
desse grupo fol a obra de
Imre Makovecz (acima).

‘Towards an.
- Organic
Architecture

Bruno Zevi

FABRER

Bruno Zevi

0 argquiteto e historiador da
arquitetura Brune Zevi
(1918-2000) foi urh
inovador na arquitetura
modemista. Em sey livro,
Towards an Organic
Architecture (1947), Zew
atgumentava que a forma
organica, A0 a simetna
cléssica, era a chave do
design moderno. Ele
ensinou nas unversidades
de Roma e Veneza e
escrevel vérios livros que
popularizaram a obra de
Frank Lioyd Wright e &
tearia subjacente &
arquitetura organica,

A ARQUITETURA ORGANICA

A VoLTA A NATUREZA

O ESPIRITO do dispar movimen-
to verde na arquitetura poderia ser
resumido na notavel carreira de Im-
re Makovecz. Filho de um carpintei-
ro, Makovecz nasceu em Budapeste
em 1935. Quando crianga, ajudou a
explodir tanques nazistas. Durante
o levante blflngaro de 1956, contra
as tropas (e tanques) invasoras da
Unido Soviética, foi preso e inicial-
mente condenado a morte. Na es-
cola de arquitetura foi politica e
academicamente rebelde. Protestava
contra o impacto do design pre-fa-
bricado de estilo soviético, que es-
tava destruindo as principais cidades
hungaras. Naturalmente religioso,
Makovecz propunha uma arquite-
tura que ligasse o céu ¢ a terra.

O DESENVOLVIMENTO

DE UM ESTILO

Inicialmente, isso foi dificil porque
Makovecz foi eficazmente banido
do trabalho em estidios estatais e
no ensino. Conseguiu, porém, um
emprego trabalhando para a
comissio florestal, onde formou
uma equipe de carpintciros ¢
jovens arquitetos, a qual ensinava
durante viagens de trem pelo
interior da Hungria. Nas florestas
a0 norte do Dantbio, construiu
abrigos de madeira, cabanas para
esquiadores ¢ outras pequenas
edificagoes em um estilo organico
que era uma interpretagiu ¢ uma reformulagao
complexas das idéias de Frank Lloyd Wright, de
poetas hungaros, de Rudolf Steiner, Antoni Gaudi,
Odon Lechner e de motivos hl.'mga,ru—celtas, de
coroas antigas a marcos funerérios totémicos.

Ao longo das décadas de 1970 e 1980, Makovecz
trabalhou com esse grupo nas comunidades de
florestas e margens de lagos e construiu saloes
comunitarios na forma de gigantescas aves de
rapina e outras criaturas. Eram construgoes baratas
(usando arvores como colunas), de facil manutengao,
que funcionavam como um revigorantc ponto de

JERANY,

IGREJA DO ESPIRITO SANTO, PAKS, HUNGRIA, 1992
O interior da igrejo de trés torres de Makovecz ¢ todo realizado em madeira. O espago
¢ iluminado de cima por um vitral na forma de um antiga simbolo celta.

referéncia para os habitantes, que temiam a
industrializagdo da Hungria rural. Mais isso nao
aconteceu por causa da queda do comunismo.
Makovecz descreveu seus projetos como “seres
construtores”, Nenhum ¢é inteiramente simétrico
porque os humanos, a flora e a fauna nao sao simeé-
tricos. Sua primeira obra a receber aclamagio criti-
ca (pela Architectural Review, em 1981) foi sua capela
mortuaria em Farkasret (1977), um subtirbio de Bu-
dapeste. Era um modelo em madeira da caixa tord-
xica humana. Entre 1986 ¢ 1989, ele projetou e cons-
truiu a expressiva igreja catolica de Paks. Uma vigo-
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AARQUITETURA ORGANICA

rosa igreja luterana em Siofok (1986-1989), na forma
de asas abertas, foi construida a0 mesmo tempo.
Apos a queda do partido comunista, Makovecz
tornou-se um herdi local e foi escolhido para pro-
jetar o Pavilhdo Hingaro — estrutura semelhante
a uma igreja encimada com muitos campandrios —
na Expo Sevilha de 1992, Makovecz ndo estava
inteiramente s6. Alem de sua equipe, muitos
drquitetos hingaros, notavelmente Gyorgy Csete
(nascido em 1937), baseado em Pécs, infundiu um
espirito organico e antiestablishment similar em
um grupo de arquitetos e artesdos com idéias afins.

VISOES PESSOAIS

Carlo Scarpa (1906-1978), um arquiteto veneziano
impregnado pela rica tradigio de sua cidade natal,
elaborou uma arquitetura préxima em espirito,
mas nunca servil aos edificios e paisagens mais
intigos que realgou e aos quais se uniu de maneira
organica. Seu trabalho mais misterioso ¢ o Tumulo
Brion (1970), no cemitério de San Vito de Altivole,
Asolo, simultaneamente formal e pf:ssual,
integrado a seu ambiente. Em Viena, o artista
Friedensreich Hundertwasser (1928-2000)
desenvolveu uma forma de blocos de apartamentos
woloridos, de distribuigao irregular, que parecem
‘tirados das ilustragdes de um livro infantil.

Em outras partes do ocidente, o desejo de mol-
dar uma arquitetura proxima a natureza foi realiza-
'do com o uso de nova tecnologia e novos materiais
por um pequeno grupo de arquitetos que acredi-
lavam que a nova tecnologia podia ser agradavel e
,E(:olﬂgi('amcntc correta a0 mesmo tempo. Uma das
iniciativas mais convincentes nesse campo foi a
Future Systems (Jan Kaplicky, nascido em 1937, ¢
Amanda Levette, nascida em 1955), fascinada com
a leveza potencial dos materiais e tecnologias
modernas. Seguindo parcialmente os passos de
Buckminster Fuller (ver p. 208), a Future Systems
pesquisou formas belas que fossem leves, elegantes e
que tocassem o chio o delicadamente quanto pos-
sivel. Kaplicky ilustrou os conceitos no delicioso
livro ilustrado que publicon, com imagens de inse-
tos pousados na agua, de médulos lunares da NASA
na superficie da lua, de medusas, microluzes,
abrigos de bambu e outros animais, organismos ¢
formas de estrutura em que a leveza era tudo. O
objetivo era reduzir os materiais e a energia ao mi-
nimo. Com inteligéncia, os projetos da Future Sys-

CoNDOMINIO LOWENGASSE E KEGELGASSE, VIENA, 1985
Neste condominio municipal, o artista e arquiteto Friedensreich
Hundertwasser rompeu com as restrigoes convencionais dispondo

_faixas irregulares de cor e cipulas em bulbo.

tems, a0 mesmo tempo em que tinham a moderni-
dade da era cspacial, ajustavam-se bem a paisagens
naturais. Isso porque suas formas eram — como as
de Makovecz, mas em uma linguagem moderna,
I‘L‘L‘nulrjgica tiradas da natureza. A Arca, um
elegante centro de visitas e museu planejado para o
Earth Centre, um parque ecologico educacional em
Doncaster, lnglat(-rra (com abertura nrigina]mente
programada para 2001), foi modelado na forma de
uma borboleta gigante com asas translicidas, E, co-
mo o inseto mais brilhantemente colorido, prome-
tia oferecer um contraste natural para a ondulante
paisagem, outrora industrial, onde foi situada,

Um projeto ainda mais delicado foi uma casa de
veraneio, escavada nas colinas de Pembrokeshire,
Gales. Malator (1998), conhecida como a “Casa
Teletubby™, por causa do programa infantil em que
estranhos humanoides vivem em casas subterraneas,

Era um delicioso entrelagamento da paisagem com
uma arquitetura de materiais leves.

FRIEDENSREICH
HUNDERTWASSER
O estifo decordtivo do
pintor gustritico €
arquiteto Friedenseeich
Hundertwasser (1928
2000) segue a)trad
¢do de Gustoy Kimt e
Egtoin Schiele. Sug obra
MOStra uma pregcupa-
pdo com formas espi-
s e o caloridy de-
manstea uma influéncia
asidticn e persa, com
urna concentracdo no
dourade, prata e em
verrelhos e verdes
fasforascentes, Em
1971, ele comecou @
trabalhar em projetas
de planejamente urba-
no em Viena e na Ng-
va Zeldndie. Sew proje-
10 pira o condominio
Lowengasse e Kegel
gasse envolveram um
didlego-com o5 futurs
maradores, nurna
tentativa de praver
suigs necessidades
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CARLO SCARPA
Influentiado arliga
arquitetura juponesa &
por Frank Lioyd Wiight, o
trobaiho de Seampo mos-
trave umm iteresse. par
camadas e pela ntera
o de diferentes planos
de materios. [sso & ew-
pristi ey
nivess e materials da es-

incliiem o Academia,
Venezu (1952), o Museu
o Véneto

A ONDA DE DEMOLICOES de edificios histéri-
cos que varreu cidades de todo o mundo nas déca-
das de 1950 e 1960 ¢ que continua no mundo em
desenvolvimento (notavelmente na China) neste
inicio de século levou a consolidagdo de movimen-
tos empenhados em salvar nossa heranga arquitetd-
nica. Nio seria realista, porém, esperar que todo
edificio de interesse historico ou arquiteténico fos-
se preservado como uma espécie de extravagincia.
Se fosse possivel encontrar usos novos para edifi-
cios antigos, eles teriam um futuro viavel. A ten-
déncia no séeulo XX foi demolir edificios supér-
fluos e comegar do zero. Historicamente, porém,
muitas vezes os edificios tém sido reutilizados.
Comegando na década de 1960, arquitetos com-
preensivos aprenderam a adaptar edificios antigos e
ao mesmo tempo imbui-los de uma nova e
inesperada personalidade. Na verdade, o novo uso
muitas vezes conseguia ressaltar a personalidade de
um predio antigo, cujo propésito — como no caso
de usinas de energia ou fabricas construidas no
centro das cidades — havia se tornado inaceitavel
para as geragdes posteriores. Um dos exemplos
mais influentes de reutilizagio de um edificio
antigo na década de 1960 foi a conversao do
Castelvecchio medieval, Verona, em museu de arte
(1956-1964) pelo arquiteto veneziano Carlo Scarpa

Museu D'ORsay, Panis, 1984-1986
Constratdu para o Feird Mundiol de 1900, a estagio original foi projetada para complementar o Lourre, proima dali. Huvia
planos de consiruir um hotel para substituf-lu, abandonado por cawsa dv renosads interesse pela arquitetuira do seculo XIX.

REUTILIZACAO DE EDIFICIOS

APROVEITAR E DAR NOVA

FUNCAO

Musku CASTELVECCHIO, VERONA, 1956-64
Scarpa misturou passado ¢ presente com lajes sobrepostas contrd
paredes de gesso nistico. Sua atendo aos materiais posstbilitou-
lhe funidir os dois sem dissonancia.

(1906-1978; ver p. 217). Scarpa tinha um grande
amor por materiais nobres e formas e superficies
arquitetonicas complexas. Ele aprendeu a usa-las
de novas maneiras, de modo que o seu trabalho de
restauragio oferecia novas maneiras de viver em
velhos edificios, desviando-se do kitsch, por uma
lado, e da imitagao servil, por outro.

No Museu Castelvecchio, a estrutura do velho
castelo ¢ respeitada a0 mesmo tempo em que se
expressam claramente as “intervengdes” do arquite-
to. Em outras palavras, havia uma pronunciada in-
teragao de velho e novo, € o resultado foi um mu-
seu de grande distingdo, a servigo nao apenas das
obras de arte em exposigio, mas também do edifi-
cio e dos visitantes. A iniciativa teve éxito e con-
quistou aclamagdo critica. Para muitos arquitetos
em todo o mundo, a obra apontava o caminho a ser
seguido em nome da conservagao inteligente.

O Museu D’ORsay

De modo similar, e também mais espetacular, a con-
versio da vistosa Gare d’Orsay, Paris, construida no
estilo Beaux-Arts, em Museu D’'Orsay (1984-1986),
pelo arquiteto milanés Gaia Aulenti (nascido em
1931) foi outra histdria de renovagao bem-suce-
dida da década de 1980. A for¢a do projeto ¢ a evi-
dente satisfagio de Aulenti com o grande espago
processional de uma importante estagao ferroviaria,




REUTILIZAQAO DE EDIFICIOS

Tare MODERN, LONDRES, 1999
A altura da chaming original de Scott foi limitada a 99 'm para
nio competir com a da Catedral de Sdo Paulo. A nova estrutura de
vidro com dois pavimentos cobre toda a extensdo do reto e permite
que a luz solar ilumine as galerias e os endores superiores.

com seu saguao extensamente envidragado. Embora
novas galerias laterais tenham sido introduzidas de
ponta a ponta do museu, elas nao interrompem o
fluxo principal e o espago central.

A arte exibida no Museu d'Orsay cobre o perio-
do de 1848-1914 e se ajusta perfeitamente aos
grandiosos espagos dos interiores deliciosamente
decadentes da antiga estagdo. O edificio original foi
projetado por Victor Laloux (1850-1937) e sua
inauguragio coincidiu com a Exposigao de Paris de
1900, um momento mais significativo na historia
da arte do que na histéria das ferrovias: foi ali que
Braque e Picasso comegaram a mergulhar na arte
africana e outras artes “primitivas” e a iniciar expe-
rimentos que os levariam ao cubismo. Era um
passo do cubismo para a arquitetura de Le
Corbusier, 0 movimento modernista e o processo
pelo qual edificios antigos e ornamentados seriam
postos abaixo para dar lugar a arquitetura insisten-
temente funcional das décadas de 1950 e 1960.

Alguns dos edificios urbanos mais grandiosos
do século XX foram usinas de energia. Elas eram
construidas segundo uma variedade de estilos
grandiloqiientes por arquitetos que atuavam como
consultores dos engenheiros que as construiam. A
idéia era civilizar esses geradores de energia e
transforma-los em templos de poder. Duas das

melhores usinas foram construidas as margens do
Tamisa, em Battersea (1955) e Bankside (1963),
esta de frente para a catedral de Sao Paulo, do
outro lado do rio. Ambas ganharam perfis
impressionantes ¢ fachadas grzmdiosas de Sir Giles
Gilbert Scott (1880-1960), arquitcto da catedral
de Liverpool (ver p. 149) e da ponte de Waterloo.
E ambas tornaram-se redundantes no fim da
década de 1970.

Battersea passou por varios proprietarios, todos
prometendo transforma-la em um centro de
entretenimento mas, até agora, nada foi feito.
Bankside teve mais sorte. Foi transformada na Tate
Modern (Galeria Tate de Arte Moderna, 1999)
pelos arquitetos suios Jacques Herzog (nascido em
1950) ¢ Pierre de Meuron (nascido em 1950). Isso
envolveu a instalagio de cinco pavimentos de ga-
lerias no lado do rio e a conversdo do antigo saldo
de turbinas em um grande sagudo ¢ galeria para
esculturas gigantescas e outros eventos, A galeria
fot ligada a catedral de Sio Paulo por uma passarela
Pr(':j(‘ta(la }')0[‘ Nf}l‘l’“ﬂ.ﬂ Foster com © CSC‘UII'OI’
Anthony Caro e Chris Wise, engenheiro de Ove
Arup and Partners.

O REICHSTAG

Foster produziu uma das
tiltimas grandes “remodela-
¢oes” do seculo XX: o Rei-
chstag, Berlim (ver p. 11;
t)riginai mente 1884-1894,
por Paul Wallot, 1841-1912),
o pesado edificio barroco
que abrigou o parlamento
do Segundo Reich. Incendia-
do em 1933, esboroado pela
batalha de Berlim em 1945,
foi restaurado sem a cipula
para abrigar gabinetes do
governo na década de 1960.
Foster descascou suas
paredes e acrescentou uma
grande cimara em forma de
ferradura, encimada por
uma cipula de vidro aberta
ao piblico. Foi um caso em
que um edificio encontrou
uma versao modificada de
seu papel original, depois de
testemunhar a ascensao ¢ a
queda do Segundo e do Ter-
ceiro Reich, da Republica
de Weimar e da Repiibli-

ca Democratica Alema.

O Musey

O museus do séailo
XX narmalmente. enarm;
prédios adomados,
grandosts, que procu-
ravim confer status &
arte que abngavam.
Com o século XX veio o
odemisTNe €O seu
questionarmento da
naturera do urtere sua
Vis30 de mriusen cormo
um espaco Brinco vario
ne qual a abra de arte
Puidesse Sef exposta
Urmia relgstdo mgs

dindimica entre o ok

Izagtn de construcaes
faz parte desse didlogo. |

SALAO DAS TURBINAS, TATE MODERN, LONDRES, 1999
Depois da remogio das midquinas ariginats, permanecey uma estri-
tuna de ago revestido de tijolo. Fol construida sime grande fundagio de
concreto ¢ depois a estrutura de ferso que sustenta os sete undares:
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FranK GEHRY

Gehry nasceu em Toronto,
em 1929, Depois sua
familia mudoL-se para Los
Angeles, onde ele abriu seu
escritdric em 1962, O
trabalho inicial de Gehry se
notabilizou pelos matenats
INCOMUNS — S&U projeto
para o Contemporary
Museurn de Los Angeles
usava elos de corrente e
metal comugado. Seus
trabalhos mals recentes,
como a Schnabel
Residence (1986), o Vira
Design Museum (1987-
19849) e o Guggenheir,
t4m uma qualidade quase
escultural, possibilitacia por
programas de computador

O DESCONSTRUTIVISMO

A QUEBRA DA CAIXA

D ESCONSTRUTIVISMO é um nome estranho
para um movimento arquitetonico inspirado pela
nogao de desconstrugao do filosofo frances
Jacques Derrida (nascido em 1930). Com isso ele
queria dizer que o significado de um dado texto
(ensaio, romance, artigo de jornal) & resultado da
diferenca entre as palavras usadas e ndo de sua
referéncia as coisas que representam. Em outras
palavras, os diferentes sentidos de um texto
podem ser descobertos quando se desmonta a
estrutura da linguagem em que esta escrito.

Nos EUA da década de 1980, esse sistema
filoséfico foi traduzido em edificios projetados sob
o rétulo de desconstrutivismo. Muitos arquitetos
comecaram a desmontar e remontar edificios
convencionais para imbui-los de novo si gnificado
ou simplesmente para seguir mais uma nova e
umpolga.ntc moda. Naturalmente, ndo partiram em
pedagos estruturas existentes, mas projetaram
edificios desconstruidos na prancheta ou no
computador; estes as vezes pareciam incompletos ¢

is vezes altamente distorcidos. Nos melhores casos,
nas mios de grandes arquitetos, tais edificios
tornaram-se jogos altamente refinados,
experimentos corajosos e até mesmo eletrizantes
experiéncias; nos piores, foram projetos de baixo
nivel, vitimas da moda e um tanto magantes.

PRIMEIROS PROJETOS

O movimento foi iniciado por Peter Eisenman
(nascido em 1932) que, como integrante dos New
York Five, fizera um retorno consciente a arquite-
tura pura, branca, moderna, de Le Corbusier na
década de 1920. Pedago por pedaco, Eisenman
comecou a desmontar na prancheta as novas casas
americanas, a afastar uma parede da outra, a criar
elisdes e ilusdes espaciais; em outras palavras. a
romper € mesmo a espatifar a geometria racional
da ortodoxia do modernismo classico.

VITRA MUSEUM, WEIL-AM-RHEIN, ALEMANHA, 1987-1989
A forma desconstruida ¢ as fachadas provocadaras do edificio de
Gehry criam uma série singular de espagos de exibigao, iluminades
por torres de luz ¢ grandes tetos envidragados.
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O DESCONSTRUTIVISMO

Em 1988, havia exemplos
suficientes de projetos
desconstrutivistas, a maioria
deles em maquete e no papel,
para uma exposi¢ao (sob a
¢gide de Philip Johnson, de
82 anos; ver pp. 200-201) no
Museu de Arte Moderna de
NovaYork, onde, em 1932, 0
Estilo Internacional fora
exposto sob a curadoria de
[ohnson, entao com 26 anos,
com Henry-Russell Hitch-
cock. A medida que surgia e
se enraizava em projetos im-
portantes, construidos, as no-
vas estrelas do movimento fo-
ram Daniel Libeskind (nasci-
do em 1946; ver p. 222), Za-
ha Hadid (nascida em 1950;
ver p. 223) e, embora detes-
tasse rotulos de qualquer
especie, Frank Gehry (nas-
cido em 1929; ver p. 220).

PROJETOS PARA O VITRA

A propria casa de Gehry, em
Santa Monica, Califérnia
(1978-1979), era uma fasci-
nante ruptura € remontagem
de uma residéncia, que fazia
uso voluntarioso de materiais
basicos dessas lojas “faca vocé
mesmo”, como tela de
galinheiro, ago corrugado e
arame de cerca. Paredes e
rampas deslocadas aqui e ali,
em ingulos inespe:rados. Dez
anos depois, Gehry construiu
o Vitra Muscum, Weil-am-
Rhein, Alemanha, para uma
companhia suigo-alema de-
dicada a fabricagio de alguns
dos melhores moveis de es-
eritorio, incluindo projetos
de Charles e Ray Eames ¢ do

Virra Mussum, WeiL-am-RHEIN, 1987-1989
Ralph Fehlbaum, dirctor doViera, encarregou Frank Gehry de construir um museu para abrigar
a colegio de cadeiras da familia Fehlbaum. Uma criagae de Gehry, a Beaver Chair (1987),
feita de papeldo laminado, destace-se no primeiro plano.

proprio Gehry. O museu era um conjunto Gehry ¢ o Disney Concert Hall, Los Angeles
divertido e inteiramente convincente de fluxo e (1995- ) e 0 museu Guggenheim, Bilbao (1993-
intersecao de planos curvos e diagonais, os 1997; ver p. 225), dois edificios importantes, espe-
interiores ordenados de maneira inventiva mas taculares, que arrancaram aplausos de grande par-
absolutamente pratica. A imagem do museu era te da sociedade. Trata-se de arquitetura moderna
extremamente forte e fez muito para colocar o no que ela tem de mais ousado e parte de sua popu-
Vitra no mapa do design e da manufatura moder-  laridade deve-se ao fato de mexer com a sensibili-
nos. No fim do século, a obra mais d.ivulgada de dade dos que preferem uma arquitetura banal.
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DanieL LIBESKIND

Nascido na Polfnia em
1946, Libeskind estudou
milsica nos EUA & em
Israel antes de voltarse
para a arquitetura. Seu
trabalho vale-se da
materiatica, da misica e
da pintura, criando formas
tedricas que depois sap
deservolvidas
arquitetonicamente. fol
professor e pesquisador de
arquitetura em Harvard, na
UCLA e na Universidade de
Londres antes de abrir seu
escritdrio em Bedim, em
1989, Além da ampliacao
da V. & A (ver abaixo), seu
trabalho atual também
inclui um projeto para um
nova teatro em Bremen e
para o War Museum of the
North, Manchester,
Inglaterra,

Mais notavel ainda talvez sejam trés projetos de
Daniel Libeskind, um musico polonés que se tor-
nou arquiteto, célebre professor na Inglaterra e nos
Estados Unidos antes de vencer a concorréncia do
Museu Judaico, Berlim, em 1989, Um edificio
notavel, como um raio, levou dez anos para ser
construido, depois de muitas negociagdes e
adiamentos politicos. Atravessando em ziguezague o
local onde foi erguido, ao lado do Museu Barroco
de Berlim, 0 Museu Judaico devia ser extensio de
um edificio anterior, mas acabou sendo o rabo que
abana o cachorro. Mesmo sem fazer exposigoes,
centenas de milhares de pessoas vieram ver ¢
conhecer esse edificio extraordinariamente
convincente no ano seguinte a sua conclusdo. Era
um trabalho altamente emocional que, mediante
apenas a experiéncia arquitetonica, contava a
histéria do desaparecimento dos judeus de Berlim.
Nesse sentido, pode-se dizer que possui uma
qualidade barroca, uma impostagio teatral, além de
um impacto e significado poderosos.

O edificio se caracteriza por sua pele de zinco,
pelos cortes das janelas e, dentro, pelo vazio de con-
creto que percorte as galerias e lembra os visitantes
do vécuo cultural e humano deixado no coragio de
Berlim pela auséncia de uma populagdo judaica que
se considerava patrioticamente alema. A qualidade
atonal da arquitetura foi parcialmente inspirada
pelos ecos ressonantes da pera inacabada de

PROJETO DA ALA BOILERHOUSE, VICTORIA E ALBERT Museum, LONDRES, 2005
A ampliagdo de Libeskind para o museu de artes decorativas de Londres localiza-se em um patio
restrito ¢ consegue criar espago para as galerias ultrapassando o limites da localizagdo original.

Mustu Jupaico, Beruim, 1989-1999
Dada a experiéncia de su familia no Holocausto, o museu tem
significado pessoal para Libeskind. Ele descreveu o edificio como
“deliberadamente ambiguo ... tde angustiante quanto a histdrie
da cidade. Tao dificil quanto as implicagdes da sua historia”,

Arnold Schoenberg (1874-1951), Moses und Aron,
um trabalho obsessivo para o qual Libeskind se vol-
tou inlimeras vezes durante o processo de criagio.
O museu ndo possui nenhuma entrada evidente;
chega—sc a ele através do edificio antigo, por meio
de uma longa escada que se afunila até chegar aos
subterraneos e rampas. Elas permitem aos visitan-
tes escolher entre trés rotas: através do edificio, pa-
ra fora dele e para cima, Uma leva ao vazio do Ho-
locausto, uma torre de concreto bruto, aterrori-
zante, sem aquecimento, cheia de uma auséncia do-
lorosa e iluminada apenas por uma faixa de luz so-
lar, inspirada pelos relatos daqueles que se lembra-
vam de tais faixas de luz como sua tmica visao do
mundo exterior e seu tnico simbolo de esperanga
nas desumanas viagens em vagoes de gadu que mui-
tos dos 250.000 judeus de Berlim foram obrigadas

a fazer rumo aos campos de concentragdo.

ESPIRAIS E AFLORAMENTOS

O Museu Judaico estabeleceu Libeskind como um
dos mais radicais criadores de forma de sua época.
A cle seguiu-se 0 Museu Felix Nussbaum, Osna-
bruk (1998), dedicado a obra do pintor judeu mor-
to em um campo de concentragio nazista, e pela
Espiral (término previsto para 2005), uma radical
extensio do Victoria and Albert Museum, Londres,
projetada com o engenheiro Cecil Balmond. Esta
se ergue em um patio do museu, na forma de uma
espiral cristalina complexa, baseada na geometria
fractal, envolvendo subdivisGes sucessivas do
espago tridimensional de multiplas superficies. A
Espiral pretende ser um projeto inovador e
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dindmico para um museu no qual a teenologia
intcrati\'a id.l"(i P{l.l."tl._‘. (J2| P[(’)Pl‘iﬂ. frama CIZ[ estrutura.

A primeira casa, e estidio, de Libeskind, para a
escultora Barbara Weil, em Maiorca (término
previsto para 2002), situa-se em um pcnlmscx_) e
foi projetada para ser tanto um afloramento
gco|r3giun quanto uma arqu.itu:tura de gt_‘r_)mctria
St'r])f‘d[‘llf’ (S al{" mesmo 5‘.‘1151]&]'.

Espacos DINAMICOS
Zaha Hadid, arquiteta nascida no Iraque, estudou e
ensinou na London's Architectural Association,
antes de alcancar prueminénui.l com seus
sensacionais desenhos e pinturas de croquis para
licitagdes — notavelmente para o Hong Kong
Peak. Estes fundiam a geometria dinimica dos
construtivistas russos com as novas sensibilidades
intelectuais e estéticas dos desconstrutivistas, O
primeiro edificio de Hadid foi um posto de
bombeiros para a fabrica de méveis Vitra, em Weil-
am-Rhein (1991), uma construgao
com um plano horizontal
espetacularmente alongado e
projegoes angulares. Em 1999, ela
completou um edificio préximo para
a exposicao de paisagismo e
jdrdinagt'm de Weil-am-Rhein, que
incorpora um centro de pesquisa
ambiental escavado no chio,

Em Londres, Hadid projetou
uma grandiusa ponte na University
of North London, Holloway
(2001), para ligar as varias partes
do campus, separadas pela
movimentada Holloway Road. A

O DESCONSTRUTIVISMO

usados comao calés, bibliotecas e salas para
seminarios. As proprias passarelas dispdem de
ll;‘ttlt'li{)gia computadnrizada interativa, de modo
que, internamente, sdo lidas como jornais (Iigitais
por estudantes de passagem entre as diferentes
partes do campus. Externamente, da estrada, sao
um “jornal urbano carregando imagens maéveis e
projecoes que formam um espago cinemético
atraves da Holloway Road”. Trata-se de um bom
r:xcmplo da irnprcssionamc nova arquiletura, que
pode prestar um servigo particularmente util e
dar vida a uma estrada que, de outra maneira,
pareceria apenas um desfiladeiro cheio de carros.

O primeiro edificio importante de Hadid foi o
Centro de Artes Contempordneas, Roma,
resultado de uma concorréncia internacional em
1999, Para os que ndo possiem uma compreensao
segura de projetos ar‘quiletﬁnﬁcos, a geom etria
dos esbogos apresentados na licitagao sao dificeis
de compreender, mas a visao do edificio, quando
completado (c. 2005), promete ser tao deliciosa
quanto instigante.

A proposta era a de uma galeria que funcionasse
cComo uma CS]){'('I‘C d(' .‘icgunda I)l’i‘lC '.'il']bl'ﬂ' uma él'eﬂ
urbana flanqueada por instalagdes militares. Ela
fluiria em uma scqiiéncia de espagos complexa, de
dentro para fora. As obras de arte sao encontradas
em ambientes inesperados, ajudando a romper a
uniformidade muitas vezes sufocante dos interiores
das palerias de arte. As galerias sinuosas, iluminadas
pela luz do dia, pretendem ser um delicado desafio
aos curadores, chamando-os a interagir com a ar-
quitt:lum. Isso faz parte do csP{rilo do desconstru-
tivismo, porque rompe certezas formais e espacials
e encoraja os administradores do museu a repensar,
neste caso, a rclm;;iu entre arte e arquilctum.

Zaxa Hapoip

Nascida em Bagdé, em
1950, Hadid estudou na
London's Architectural
Associgtion desde 1972,
Mais tarde, ensinou ali com
Rem Koalhaas. Abriu seu
prdprio estidio em 1987,
Abriu 5eu escritdrio em
1979 e & célebre pelos
impressionantes desenhos
e plantas arquitetbnicas.
Seus projetos conseguiram
o primeiro lugar nos
CONCUSOS para o
Kuturstendamm, Berlim
(1986), para um centra de
arte e comunicagdo em
Dasseldorf (1989) e para a
Opera de Cardliff (1994).
Seu trabalho também inclui
dois projetos em Toquio
(1988) e uma residéncia
em Qsaka (1990), Hadid
fez vérias exposichies de
suas pinturas e desenhos &
também ensinou em
Harvard e Colimbia

estrutura de aco encontra-se¢ com
os varios edificios, que liga em sky
lobbies, espagos que pmicm ser

ESPAQO PARA A EXPOSICAO DE JARDINAGEM, WEIL-AM-RHEIN, ALEMANHA, 1999
0 projeto de Hadid pretende dissolver as fronteiras entre arquitetura e paisagem por meio de uma rede de caminhos
em volta e através do edificio, mais sugerindo que definindo os espagos de exposigdo ¢ café,
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Rem KooLHaas

‘Nascido ern 1944, o
arquiteto holandés Rem
Koolhaas trabalhou coma
jomalists antes de partir
para Londres, onde
estudou na Architectural
Association, Sua dissertacao
The Berlin Wall as
Architecture (1970) causou
sensacio e ele ganhou
uma bolsa para estudar nos
EUA, onde ficou fascinado
por Nova York e publicou
Delmous New York, a
retroactive manifesto for
Manhattan (1978). Em
1975 abriu o Office of
Metropaolitan Architecture
(OMA). Trabalhou ho Teatro
de Danca da Holanda
(1987) e na reestiuturacao
de Lille, Franga. Em 1996,
publicau OMA: S5, M, L, XL
Frank Clhery chamou-o "a
pensador mais abrangente
da profisso hoje”

AEROPORTO INTERNACIONAL DE KANSAL, BAIA DE 0SARA, Jario, 1988-1994
permmndn que ele resisia a furacdes. Dentro, a forma do teto
permite que o ar circule livremente pelo terminal.

A curve buaixa e delicada do teto aerodindmico do edificio é
coberta com 90.000 painéis de ago inoxidavel identicos,

O COMPUTADOR

SONHOS

OS CINEASTAS do inicio da década de 1960 os
adoravam. Os computadores. Grandes bancos de
dados alojados em caixas altas, cinzentas, com fitas
girando em rodas de plastico, meticulosamente
guardados por homens de ar professoral. Os
(:nmputadures ocupavam edificios, geralmcmc
projetos miesianos, mas, em bora parecessem gerir
muitos dos aspectos mais sinistros da vida do fim
do século XX — especialmente a guerra nuclear

¢ fossem considerados bastante sinistros (como
o computador Alpha 60, em Alphaville, de Jean-Luc
Godard, ou 0 HAL 9000, que sofre um colapso em
2001: Uma Odisséia no Espago, de Stanley Kubrick),
eles, curiosamente, pareciam nao ter nenhum
efeito sobre os edificios em si.

As primeiras aplicagGes do que foi chamado
CAD (computer-aided design — design auxiliado por
com putadnr) pareceram ter pouco ou nenhum
efeito sobre a estética ou a natureza dos edificios.

Ajudavam arquitetos, a maioria deles ocupados
com projetos rapidos de edificios de escritorios
para alugar ou estacionamentos de carros, a
produzir esbogos com rapidez. Se o computador
foi uma ferramenta na década de 1980, foi uma
ferramenta bruta — uma pa ou picareta — nas
maos da maioria dos arquitetos.

Dois dos primeiros edificios importantes a mos-
trar como o computador podia nao apenas auxiliar
na feitura de projetos complexos, mas efetivamen-
te sugerir que aparéncia po{liam ter e como deviam
ser construidos foram o Aeroporto Internacional

de Kansai, Baia de Osaka, Japao

DiGITAIS

(1988-1994), da Building Workshop, de Renzo Pia-
no, ¢ o Museu Guggenheim, Bilbao (1993-1997),
de Frank Gehry, O Aeroporto de Kansai ¢ notavel
pelo terminal de 1,6km, que parece repousar
delicadamente como uma mgonhn na sua ilha
artificial na baia de Osaka. Honshu, a principal ilha
do Japdo, ¢ montanhosa € com pouquissimo espago
onde construir. Fazer um novo acmporlu no mar
fez todo sentido por duas razoes: economizou
terras valorizadas e conservou o barulho dos avioes
longe das comunidades existentes. O perfil e a
engenharia complexos do terminal semelhante a
uma asa, projetado para suportar tufoes, foi gerado
tanto pela sugestio dos programas de computador
quanto pela fungdo e estética. O resultado ¢ um
edificio altamente téenico, com linhas fluidas,
elegantes, quase organicas. [ facil imaginar a
sucessao de suas fases na tela do computador.

PrOJETO COMPUTADORIZADO DE AEROPORTOS
O acroporto de Kansai também marcou a maturi-
dade de desenvolvimento de uma nova onda de
terminais em que se celebram a natureza do voo e
a estética dos avides, e através dos quais os passa-
geiros pudiam, assim que adentravam o edilicio,
ver os avides. Nas décadas de 1980 e 1990, o
terminal aéreo foi tido muitas vezes por seus
proprietirios como uma forma de shopping center
com avioes fora nalgum lugar do campo de visdo.
Os melhores aeroportos da decada de 1990, foraa
de Piano, foram o scgundn terminal, em Stansted,
Londres, ¢ o de Hong Kong, ambos projetados pe-
lo escritdrio de Foster. Os mesmos principios fo-
ram aplicados a Hong Kong e Stansted: rotas de-
simpedidas através do edificio, uso maximo da luz
do dia e uma aparéncia digna das ambi-

e de seus sucessores.

O GUGGENHEIM

O clogiadissimo Museu
Guggenheim. Bilbao,
redesenhou quase que
completamente a
imagem que o mundo
tinha da capital basca.
Até a inauguragio do
museu, Bilbao era mais

- =

¢oes dos pioneiros da aviagio

224
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DESENHO GERADO POR COMPUTADOR PARA O EDEN PR(J]EL"I'
A estrutura da série de viveiros gigantes de Nicholas Grimshaw, no sudoeste
da Inglatera, baseou-se em um maodelo 30 de computadar, ele priprio
ligado a uma gficina de maquinas, onde partes das clpulus foram feftas.

conhecida como o paleo de agao do explosivo ETA
(Euzkadi a Askatsuma ou Povo Basco e Liberdade),
um grupo nacionalista determinado a livrar o Pais
Basco do dominio espanhol. Em grande parte, o
Euzkadi (o Pais Basco) estd livre do dominio direto
de Madri. Sua independéncia de espirito e a origi-
nalidade do seu povo (os primeiros colonizadores
conhecidos da Europa, falando uma lingua singula-
rissima) sdo celebrados por Gehry no edificio vo-
luntarioso, idiossincratico e chamativo, que ocupa
um sitio nas docas do centro da cidade. As curvas
complexas e o corte de muitos ladrilhos de titanio
de formas diferentes que o revestem foram elabo-
rados com grande ajuda do CAD. Contudo, o que
vemnos ali &, muito claramente, a mio e o olho de

MusEu GUGGENHEIM, BiiBAo, 1993-1997

As formas endulantes do Cuggenheim sdo upificadas
pelo grande dtrio central. O museu envelto em titdnio foi
conseruido de modo a lembrar um grande
navio, reflerindo a importdncia de Bilbao
como porto.

um grande arquiteto barroco moderno,
trabalhando inteligentemente em parceria com as
quase infinitas possibilidades sugeridas pelo
processo de modelagem por computador.

SoNHOS CIBERNETICOS
Neste inicio de século, o uso de computadores na
a,l‘quitt_'tura tornou-se Iugar-tumum< ](wens
arquitetos chineses, saidos diretamente da
faculdade, podem ser encontrados, em cozinhas
mintsculas em Shenzen ¢ Guangzhou, projetando
no laptop as fachadas de torres de escritérios
instantineas. Eles retiram imagens de torres de
todo o mundo, encontradas em revistas vistosas,
depnis as escaneiam e esticam as imagens vertical
ou horizontalmente para que se ajustem a estrutura
de concreto do mais recente bloco de escritorios
chinés. Os resultados sdo construidos logo depois.
Um uso mais sutil dos computadores foi o de
muitos jovens arquitetos em todo o mundo,
tentando criar novas formas de estruturas e espago
interno fluidos. A tecnologia de novos materiais —
metais leves e policarbonatos — permite que os
arquitetos se aproximem do sonho da estrutura e
do espago infinitamente maleaveis, Embora a
realizagio de tais sonhos cibernéticos ainda esteja
um pouco ]ongc, é cmpolgante ver arquitetos
tentando livrar-se das limitagdes impostas pelas
formas de estrutura e espago que mudaram nota-
velmente pouco quanto aes termos fundamentais
nos tltimos 2.500 anos.

O Cana
O programa de
computador usado nt
profeto do Gugge-
nheim fof desenvoliids
no fim do década de
1980 pela industria
aerondutica francesa.
O programi funciong
miethor em superficies
que em pollgonos. As
disténeias entre super-
ficies de pedra, metq),
vidro e gesso e Sugs
ligacoes sao determi-
nadas antes do estrus
turg subjacents, como
am um projeto conven-
cional, Assim gue o
projeto da superfice é
completode, o compu-
tador pode comegar o
coleular o yolume ea
natureza oa estruturo
— nesse caso uma
estrulure de det — que
serdh necessdna pora.
sustentarn essas
superticies.
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¢ A esséncia da
cultura
metropolitana
¢ a mudanga
— um estado
de perpétua
animagao’’
Rem KooLmaas

CIDADES HABITAVEIS

A CiDADE RESPLENDENTE

N() PRIMEIRO CAPITULO de nossa historia,
aprendemos como a arquitetura surgiu com o nas-
cimento das primeiras cidades. As duas sao quase
sinGnimas. A arquitetura adornou as ruas e pragas
das cidades desde tempos antigos e as duas surgi-
ram como um tode organico. Ao longo dos sécu-
los, porém, ¢ possivel tragar um enredo secundario
no qual arquitetos e clientes individuais comega-
ram, do frontio a colunata, do arco a abobada, a
construir sua propria gloria, A medida que o fa-
ziam, a naturcza da cidade comegou a se fragmen-
tar. Ela nao p()d.iat mais ser um todo organico
quando os edificios individuais comegaram a
expressar a ambigio de clientes poderosos.

Mesmo assin, uma estética comum, o uso de
materiais de construgdo tipicamente locais, e o fato
de que todo mundo conhecia todo mundo signifi-
comegando

caram que, até notavelmente tarde

com a difusio da Revolugio Industrial a partir da
Gra-Bretanha, no século XVIII
do o mundo nao se tornaram mais vistosas do que

as cidades de to-

haviam sido ha centenas ou milhares de anos atris
com as possiveis excegbes de Roma ou Istambul.
Foi apenas com a chegada da Revolugio
Industrial que elas foram decompostas,
retrabalhadas e muitas vezes maltratadas. Estradas
amplas e ferrovias as atravessaram, ndo apenas
desintegrando velhas comunidades mas tambeém
permilintln a movimentagio facil de materiais de
construgio de diferentes partes de um pais e, por
fim, de todo o mundo. As cidades ndo teriam mais

CANNON’S WALK, SOUTH STREET, SEAPORT, NOVA YORK
No século XIX as indiistrias costumavam ficar no coragdo da
cidade. A medida que foram se mudando, certas dreas cairam em
desuso. Issodeixou a velha cidade pronta para a recuperagae, como
nesse calpadao de Nova York.
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O Mix Ursano
Ernbo o desenval-

Las RamBLAS, BARCELONA, ESPANHA
A avenida histdrica ne coragdo da cidade antiga ¢ tanto uma rota de alameda é uma enimada mistura de bancas de jornal, flores e frutas e um
circulagiio para o trinsito como um lugar para os pedestres passearem. Sua  belo exemplo de ambiente urbano habitdvel.
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SaLa pE CONCERTOS DA ORQUESTRA NACIONAL DE LYON

Inaugurada em 1975, esta famosa sala de concertos, com o
distinte perfil de concha, foi restaurada vinte anos depois como

Vista AEREA DE DeTROIT, EUA
Quando as exigéncias da indastria, como grandes artérias ¢
sarvigos, sao atendidas em detrimento das condiges de vida

humana, pede ocorrer um inchago urbano, Tais ambientes tornam
a comunidade problemdtica ¢ fivorecem o crime ¢ a peluigdo.

parte do esquema de recuperagao de Lyon. Novas instalagaes ¢
servigos integram a sala mais plenamente aog arredores.

a aparéncia homogénea em fungdo das pedras com
que eram construidas ou dos tipos de construgao.
Novos tipos do que agora chamamos edificios
glnbaliz.ados desenyolveram-se rapidamente com o
industrialismo — estagbes ferroviarias, mercades
centrais, fibricas, armazéns, hospitais, asilos,
bibliotecas, blocos de escritorios, lojas de
departamentos e locais de entretenimento em
massa, de salas de concerto a estadios.

DECLINIO E RENASCIMENTO NA CIDADE

Na corrida para construir esse admiravel e
vulcinico mundo novo, a etiqueta do
planejamento urbano, os costumes e as regras que
haviam se acumulado desde Jeric (c. 7000 a.C.),
foi abandonada, Com excessiva freqiéncia, novos
edificios e vastas instalagoes industriais foram
implantados onde quer que um terreno pudesse
ser apropriado. Na segunda metade do seculo
XX, a alianga profana da arquitetura moderna
insensivel, de vias expressas, muitas delas erguidas
sobre pilastras de concreto, uma corrida para os
suburbios ¢ a subseqiiente deterioragao da vida
cotidiana nos centros urbanos, viu cidades do
mundo inteiro deixarem de ser locais onde viver
e desfrutar. A cidade estava sendo dilacerada.

Nas tltimas duas décadas do seculo XX,
arquitetos, os melhores planejadores e politicos,
criticos e pessoas que queriam viver nas cidades
comprometeram-se a lidar com o problema da
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degeneragio urbana. Os esforgos foram prodigio-
sos. Grupos de preservagao, notavelmente na
Europa e nos EUA comegaram a salvar e restaurar
as residéncias dos centros historicos e a encontrar
zelosos proprietdrios. Cada vez mais exigiu-se que
os novos edificios levassern em conta os vizinhos e
o ambiente circundante, Embora, inicialmente, isso
tenha levado ao pastiche, nesta virada de século
muitos arquitetos aprenderam como construir em
estilos inovadores que, nao obstante, realgam em
vez de comprometer o ambiente.

Multiplicaram-se conferéncias nas quais os
arquitetos, seus criticos e aliados debateram a
questdo de como criar cidades “verdes”,
cr:a)login:ameme sadias, nas quais fosse um prazer
viver e trabalhar. Isso se tornou causa de
preocupagio porque, enquanto em muitas partes
do mundo os arquitetos encontravam essa
tendéncia, em outras, houve industrializagao
rapida, eliminaco brutal de florestas e inchago
'.lrbano. Ca.d:l VezZ l‘nais PCSSD&S Proven.icntes de
cidades rurais na China, na Africa e na Asia
invadiram as cidades, nao porque quisessem morar
nelas nem para aprimorar sua cultura, mas para
ganhar um pedago de pao ou uma tijela de arroz e
poder enviar alguns dolares ganhos na cidade para
as familias em regides rurais remotas. As favelas
cresceram virulentamente ao redor dos centros
urbanos do mundo em desenvolvimento.

PRACA URBANA RECUPERADA, LYON, FRANCA
Desde 1989, mais de 150 espagos publicos em Lyon ¢ na drea

urbanos € paisagistas franceses. Aqui, o hotel de Ville
ergue-se em uma das pragas recuperadas.

circundante foram remodelados por Jamosos arquitetos, plangjadores

Foram feitos esforgos hercilleos para restaurar a
vida do centro de antigas cidades: transporte publico
eficaz, desencorajamento do uso do automoével, casas
com pregos acessiveis, novas atracdes culturais, limpe—
za de dreas a.ntigas, novos parques, p];mtio de milha-
res de drvores, encorajamento da vida rural e, final-
mente, a exigéncia de padroes elevados de arquitetura,

A CIDADE HABITAVEL

Tais melhorias, impulsionadas pela vontade politica,
transformaram cidades como Barcelona, Antuérpia,
Lyon ¢ Berlim ¢ parte de NovaYork ¢ Londres ao
longo dos tiltimos vinte anos. Ha um longo caminho
a percorrer, embora seja verdade que, ao longo da
histéria, ndo importa quio gloriosa sua aparéncia, as
maiores cidades também foram as mais vibrantes, E
o equilibrio entre a ordem e o caos, 0 sensual ¢ o
racional, o drama da vida humana e a ordem impli-
cita de um mapa urbano dignificado que fazem de
uma grande cidade o que ela ¢é. Na virada do século
ha, sem dtvida, muito trabalho urgente a ser feito
para tornar as cidades lugares melhores e mais sa-
dios ambientalmente, mas, como diz o ditado, Ro-
ma nao foi construida em um dia. E, em seu auge,
por volta de 200 d.C.,
ela talvez tenha sido a
capital mais ordenada
e desordenada de
todos os tempos.

1 =

€A cidade ¢
construida para
a musica: nunca
construida e para
sempre

construida”’
ALFRED, LORD TENNYSON
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A

Abaco A laje o topo de um capitel ¢ a
arquitrave.

Abébada Teto ou telhado arqueado.

Abébada em leque Abobada peculiar
em que todas as nervuras tém a mesma
curvatura, irradiando-se da parede,
parecendo um leque.

Abside Projecao semicircular ou
poligonal terminando o coro na
extremidade oriental de uma igreja.

Acrépole Cidadela grega contendo
templos, geralmente situada na parte
mais alta de uma cidade.

Adobe Tijolo nio-cozido, seco ao sol,
usaclo comumente no sudoeste ameri-
cano, na Espanha e na Amgérica Latina.

Aduela Blocos em forma de cunha
usados em um arco ou abébada.

Afresco Pintura feita em uma parede
ou teto com cores de base aquosa
enquanto o gesso ainda estd timido.

Agora Antiga praga de mercado grega.

Arcada Uma série de arcos
sustentados por colunas ou pilastras.
Uma arcada sobreposta a uma parede ¢
chamada de arcada cega.

Arco Estrutura de alvenaria curva que
transpoe um vao,

Arco triunfal Portal monumental
independente desenvolvido na
arquitetura romana.

Arcobotante Contraforte afastado da
parede que reforga, oferecendo-lhe
sustentagdo por meio de um arco no
ponto principal de empuxo.

(GLOSSARIO

Arquitrave A divisio inferior do
entablamento classico; também a
estrutura moldada ao redor de uma
porta ou janela.

Atrio Pitio no centro de um edificio que
se ergue por pavimentos consecutivos.

B

Balaustrada Barreira sustentada por
uma série de pequenos pilares ou
balatstres.

Balaiistre Pilar ou coluna que sustenta
um corrimao ou cimalha.

Balcio Plataforma que se projeta de
uma parede, delimitada por um
corrimao ou parapeito.

Baldaquim Dossel ornamental
sustentado por colunas, geralmente
colocado sobre um altar ou timulo.

Balestreiro Parede ou parapeito defen-
sivo, com aberturas no assoalho, pelas
quais chumbo derretido, piche ou pedras
podiam ser jogados sobre os atacantes.

Basilica Salio publico, com nave cen-
tral ¢ naves laterais, usado para a admi-
nistracio de justica. Mais tarde, igreja
de um mosteiro e depois, por extensio,
a igreja principal de uma cidade.

Batistério Parte de uma igreja ou cons-
trugdo & parte, contendo a pia batismal.

Beiral A parte inferior de um teto
inclinado que se projeta para além da
parede.

Bossa Projegio ornamental na
intersecdo das nervuras ou vigas de
uma abébada ou teto.

Botaréu Projecio de alvenaria ou tijo-
lo que parte de uma parede para ofere-
cer forga adicional, particularmente
onde a parede sustenta uma abobada.

G

Caixotdes Paingis recuados, geral-
mente quadrados ou poligonais, usados
na decoragio de um forro de teto,

Campanario Torre de sino, em geral
independente.

Canelura Sulcos rasos, verticais, ao
longo do fuste de uma coluna, pilastra
ou outra superficic.

Cantilever Elemento estrutural que se
projeta para além de seu ponto de
apoio e ¢ contrabalangado pela fixagio
da parte interna do elemento.

Capitel O corcamento do fuste de
uma coluna.

Cariatide Coluna talhada na forma de

uma mulher.

Cimbramento Estrutura temporaria,
geralmente feita de madeira, usada
como sustentagao durante a construgio
de arcos, ab6badas e ciipulas.

Clarabéia Abertura envidragada no
alto de um edificio ou na parede
externa de uma casa.

Classica A arquitetura originaria da
Grécia e da Roma antigas, cujas regras
e formas foram em grande parte
revividas no Renascimento.

Claustro Patio interior de um con-
vento, descoberto, geralmente rodeado
por um passeio coberto e guarnecido
de arcadas.

Clerestorio Nivel superior de um
edificio, com janelas acima dos tetos
adjacentes.

Coluna Elemento de sustentagao ver-
tical, normalmente circular, composto
de base, fuste e capitel.

E

4
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Colunata Fileira de colunas
sustentando um entablamento ou arcos,

Concreto armado Varas de aco sio
inseridas em vigas para ajuda-las a
suportar o empuxo sem desabar. Esse
desenvolvimento permitiu a construgio
de estruturas muito grandes usando
vigas de concreto,

Concreto pré-moldado Os
componentes sdo moldados em uma
fabrica e depois posicionados.

Consolo Suporte projetado de uma
parede usado para sustentar uma viga,
uma abobada ou outra parte.

Contraforte Trabalho de alvenaria
solido para resistir ao empuxo lateral
de um arco.

Cornija Na arquitetura classica, a
se¢do superior que se projeta de um
entablamento; também o molde
horizontal que se projeta ao longo do
apice de um edificio ou parede.

Coro Parte da igreja onde se canta o
oficio divino.

Cruck frame Par de tabuas grandes
usado como estrutura para sustentar
um chalé.

Cruz grega Cruz com quatro bragos
iguais.

Cruzeiro Espago na intersegao de nave
central, coro e transeptos em uma
igreja cruciforme.

Cumeeira A parte Lria.ngu]ar superior
de uma parede externa, entre o topo das
paredes laterais e as diagonais do teto.

Ciipula Abobada ou teto abobadado;
também o teto interior de uma abdbada,

D

Deambulatério Nave lateral continua
ao redor de um edificio circular; a

nave ao redor da extremidade oriental
de uma igreja.

Dintel Viga de sustentagao horizontal
que transpoe o vio em uma parede ou
entre colunas.

Dossel Uma projegao ou cobertura
sobre porta, janela, nicha etc.

&

Edicula Recesso na parede
emoldurado por colunas, sustentando
um entablamento e um frontao,
destinado a servir como santudrio ou
como abrigo para uma estatua.

Entablamento A parte superior de
uma ordem da arquitetura classica,
entre as colunas e o frontdo, composta
de arquitrave, friso e cornija.

Entase Uma leve protuberancia ou
curvatura saliente ao longo do
contorno do fuste de um coluna,
projetada para contrabalangar a ilusio
de que ¢ mais fina na metade.

Estrutura O esqueleto estrutural de
um edificio, feito de elementos de ma-

deira, ferro, ago, concreto reforcado ete.

I

Fachada A face vertical de um edificio.

Forqueta Pequeno sustentaculo que
parte de uma superficie vertical para
formar um apoio horizontal.

Friso Divisio mediana de um entabla-
mento classico; também qualquer faixa
horizontal decorada com esculturas.

Frontio Na arquitetura classica, a
secdo triangular da parede, acima do
entablamento; mais tarde, qualquer
coroamento similar de janela ou porta.

Fuste Parte principal de uma coluna,
entre a base e o capitel.

G

Galeria Sala comprida, muitas vezes
em um pavimento superior, para
recreagio, entretenimento ou exibicio
de obras de arte. Em uma igreja, a

ga].eria fica acima de uma nave lateral
que se abre para a nave principal.

Gargula Bico de agua, geralmente
esculpido na forma de uma figura
humana ou animal grotesca.

Gazebo Pequena torre ou casa de
verao elevada com vista, geralmente em
um jardim ou parque,

Gola Uma curva dupla em 8, composta
de uma parte concava e outra convexa.

H

Hexastilo Pértico com seis colunas de
sustentagao.

Hipocausto Sistema de aquecimento
central na Roma antiga que usa canos
de ar quente no assoalho do edificio.

Hipostilo Salio em que o teto ¢
sustentado por muitas colunas.

[

Insula Quadra de apartamentos na
Roma antiga.

L

Lanterna Pequena torre com janelas
no topo de um teto ou cipula, permi-
tindo a passagem de luz para o interior.

Loggia Galeria com uma arcada aberta

ou colunata em urmn ou mais lados.

Luneta Janela semicircular ou painel
de uma parede emoldurado por um
arco ou uma abobada.

M

Macho e fémea Sistema de jungio de
tabuas pelo ajuste de uma lingiieta em
uma tabua a um sulco na tibua seguinte.

Mainel Pilar ou elemento vertical
esguio dividindo janelas ou outras
aberturas colocadas em série.

Mastaba Tumulo do antigo Egito, com
laterais inclinadas ¢ teto plano, cobrin-
do uma camara funeraria subterranea.
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Métopa Espago entre triglifos doricos,
muitas vezes decorado com esculturas.

Mezanino Pavimento intermediario
baixo, entre dois mais altos.

Mihrab Um nicho voltado para Meca
em um edificio religioso islimico.

Minarete A torre esguia de uma
mesquita, de onde os fi¢is sio chamados

para rezar.

Misula Estrutura rigida de elementos
de madeira ou metal projetada para
transpor uma abertura.

Modilhio Motivo talhado nas nervuras
ressaltadas que decoram os parapeitos e
as torres de edificios goticos e seus
derivados.

Médulo Unidade de medida com a
qual as partes do edificio sio relaciona-
das por meio de razoes simples. Na
arquitetura classica, geralmente ¢ o
didgmetro de uma coluna imediatamente
acima de sua base, que ¢ dividida em
sessenta partes ou minutos.

Moldura Bordadura ou faixa

ornamental, muitas vezes enriquecida
com entalhes decorativos, projetando-
se de uma parede ou outra superficie.

N

Naos A cimara principal de um templo

grego, que abriga a estatua da divindade.

Nave pr'mcipal O corpo principal de
uma igreja, a oeste do cruzeiro central,
geralmente flanqueada por naves laterais.

Naves laterais Divisoes laterais
paralelas 3 nave central em uma basilica
ou igreja.

Nervura Faixa saliente em um teto ou
abdbada, muitas vezes formando a
moldura estrutural primaria,

Nervura transversal Nervura que se
estende em angulo reto até a parede
através de uma ogiva ou de outro
espago abobadado.

Nicho Recesso em uma parede.

O

Oculo Janela redonda.

Oratério Pequena capela particular
em uma igreja ou casa.

Ordem Coluna e entablamento
classicos proporcionados e decorados
segundo modelos aceitos. Os gregos
reconheciam trés ordens: dorica, jonica
e corintia. Os romanos acrescentaram
as ordens toscana e composita.

P

Pagode Torre chinesa ou japonesa de
muitos pavimentos, com tetos se
projetando a cada pavimento.

Palladianismo Estilo de arquitetura
derivado de edificios e publicagdes de
Andrea Palladio (1508-1580). A
revivescéncia palladiana comegou na
Itilia ¢ na Inglaterra no inicio do século
XVIII e chegou aos Estados Unidos em
meados do mesmo século.

Panopticon Edificio com corredores
que se irradiam de um ponto de
observacio central.

Parapeito Parede baixa ao longo de
um teto, ponte ou cais.

Parede envidragada Parede exterior
leve, distanciada da moldura estrutural
e que nao serve a nenhum propasito de
sustentagdo.

Pavilhdo Edificio ornamental em uma
paisagem; também uma segao que se
projeta de um edifico maior.

Pedestal A sustentagio de uma coluna,
estatua ou vaso.

Pedra angular A pedra central, em for-
ma de cunha, de um arco semicircular.

Pedra de alcantaria Trabalho de
alvenaria com pedras layradas em
quadrado, dispostas em fileiras
horizontais. Também chamada silhar.

Pegio Sustentaculo de alvenaria
distinto da coluna, muitas vezes de
plano retangular ou quadrado.

Pendiculo A superficie triangular
curva formada entre a base da clipulae
0§ cantos da estrutura de sustentagao,

Peristilo Fileira de colunas ao redor
de um edificio ou pétio.

Piano nobile Principal pavimento de
um edificio, um pavimento acima do tér-
reo, contendo as principais areas de estar

Pilar e dintel Sistema de construgio
que usa suportes verticais (pi]ares) trans-
postos por vigas horizontais (dintéis).

Pilastra Coluna achatada, retangular,
ligada a uma parede da mesma ordem.

Pilono A estrutura de entrada de um
templo egipcio antigo.

Piloti Termo francés para pilares ou
estacas que elevam e sustentam um
edificio, deixando livre o andar térreo,

Pitoresco Termo usado para descre-
ver o gosto do século XVIII na arquite-
tura e no paisagismo, caracteri zado pela
irregularidade, rusticidade e variedade
de formas e texturas. |

Policromia Decoragio arquitetonica
que usa uma variedade de cores ou
materiais de véirias cores.

Portal Entrada monumental de um
edificio.

Pértico Entrada monumental ou
alpendre com colunas em um ou
mais lados.

R

Relevo Decoracio entalhada acima de
um plano de fundo.

Remate Coroamento ornamental no
topo de uma torre ou pinaculo.
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Rendilhado Padrio ornamental em
pedra que preenche a parte superior de
uma janela gotica,

Revestimento Material usado para
‘cobrir o material estrutural principal de
um edificio e que serve como protegio
ou decoragio. Também cobertura aplica-
da & superficie exterior de um edificio.

Rodapé A porgio de um pedestal
entre sua base e a cornija; também a
parte inferior das paredes de uma sala
quando decorada separadamente.

Rosacea Janela redonda com
rendilhado e vitrais irradiando-se como
os aros de uma roda.

Rotunda Salao ou edificio redondo,
geralmente encimado por uma capula.

Sarrafo Pranchas horizontais
sobrepostas para cobrir a estrutura de

madeira de uma casa.

‘Stoa Portico independente encontrado
na arquitetura grega clissica.

Stupa Monumento budista que abriga
reliquias ou marca um logal sagrado.

T

Tambor Parede vertical, circular ou
poligonal, que sustenta uma ctipula.

Tatame Tapete de palha usado na
arquitetura japonesa.

Teto de canto arredondado Teto
com extremidades concavas em vez de
verticais.

Teto de mansarda Teto com quatro
lades, sendo a parte inferior mais
ingreme do que a superior.

Timpano Area entre o dintel ou viga
sobre uma porta e o arco acima dela;
também o espago triangular rodeado
pelas molduras de um frontao.

Torre de menagem Baluarte interno
de um castelo, equipado para servir como
residéncia principal em tempos de cerco.

Transepto Os bragos de uma igreja
cruciforme, que cruzam o eixo
principal em angulo reto.

Travertino Tipo de calcario.

Triglifo Bloco com sulcos verticais se-
parando as métopas em um friso dérico.

Tufo Pedra de construgao ristica,
porosa, formada de poeira vulcanica.

v

Vao Distincia entre os suportes de um
arco, teto ou viga,

Varanda Entrada coberta de uma casa,

Vestibulo Ante-sala de um aposento
maior.,

Viga Pega estrutural rigida destinada a
suportar e a transmitir cargas transver-
sais para os elementos de sustentagio,

Viga de consolidagdo Principal viga
horizontal que liga as duas extremida-

des mais baixas dos caibros para impe-
dir que se afastem.

Viga em martelo A viga horizontal
pequena que se projeta no topo de uma
parede interna e sustenta esteios do teto.

Voluta Espiral ou rolo que ocorre em
capitéis jonicos, corintios e compositos.

Z

Zigurate Torre-templo mesopotimica
com forma de pirdmide em degraus.
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